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Câteva cuvinte 


Romanul Vadul Ars, apărut la Editura Rafet, 2016, este 
un roman care ne prezintă vremea tranziţiei, oamenii 
tranziției, valorile care rămân în urma unei terapii 
economice neasimilate. Unii oameni au înnebunit, alții 
au murit, alții au plecat, alții au rezistat. Au văzut, au 
auzit, s-au iubit, au rezistat prin cultură, prin credinţă, 
prin evaziunea faptelor, prin tăceri. 


Speranţa se arată ca o adevărată avere, un tezaur cu mii 
de soluţii. 


În Vadul Ars au apărut ierburi înalte, acoperă cenuși, 
amintiri. Lumea o ia de la început pe un drum pe care 
încearcă să-l priceapă. 


Dumnezeu aruncă seminţe de iarbă peste pământul ars si 
înnobilat de cenuşi tainice. 


AUTORUL 
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NOTE LITERARE 


— Топ Pachia-Tatomirescu 


Tema tranziţiei de la socialism la capitalism în urbea 
Vadu Ars şi economia României dintre Bianca Drăguţ 
şi pasărea Dodo 


Între cei ce cu izbândă au abordat în scrierile lor, din 
varii unghiuri inedit-naratologice, macrotema tranziţiei 
complexe de 1а socialism / comunism la capitalismul / 
democraţia „originalizat(ă)“, în deceniile de după 
Revoluţia Anticomunistă Valahă din Decembrie 1989 (şi 
avem în vedere, în primul rând, înrăzăriții romancieri си 
opuri de Premiul Nobel: Marius Tupan — Rhizoma, 
2004; Marian Drumur, Dascălii, dascălii, 2012; Florin 
Logreşteanu — Puzzle, 2013; ş. a. / etc.), se află şi 
Constantin Stancu, autorul romanului Vadul ars, 
publicat în Râmnicu-Sărat, la Editura Rafet (având ISBN 
978-973-146-450-3 şi pagini А-5: 232), în anul 2016. 


Romanul Vadul ars (2016) este a 15-a carte împetalată în 
corola operei lui Constantin Stancu 
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(născut în Zodia Scorpionului, la 2 noiembrie, 1954, în 
Haţeg, licenţiat — din anul 1988 — al Facultăţii de Drept 
de la Universtitatea „Babeş — Bolyai“ din Cluj-Napoca, 
devenind membru al Uniunii Scriitorilor din România, în 
anul 1999), 


evident, precizându-i Distinsului Receptor, că prin ciclul 
de poeme, Fructul din fruct, este prezent în antologia de 
debut editorial, Argonauţii, din anul 1988, de la Editura 
Facla, din Timişoara-Dacia, căreia urmatu-i-au: (1) 
Păsările plâng cu aripi, poeme (Ed. Helicon, 1998), (2) 
A privi cu ochii inimii — Poemele roadelor (Ed. 
Polidava, 2002), (3) Pseodo-Imobiliaria — Afacerile lui 
Dumnezeu cu omul, eseu (Carpathia Press, 2005), (4) 
Pomul cu scribi, poeme (Ed. Eubeea, 2006), (5) Poetul 
la castel, eseu (Ed. Realitatea Românească, 2010), (6) 
Arhivele de la Haţeg — de la Neantia la Vâltoarea 
Sufletelor, eseuri (Ed. Realitatea Românească, 2010), (7) 
Pe masa de operaţie, roman (Ed. Rafet, 2011), (8) 
Dictatura toleranţei la Ştefan Nemecsek, pagini 
evocative (Ed. Măiastra, 2012), (9) Greutatea gândului 
nerostit, poeme (Ed. Realitatea Românească, 2012), (10) 
Cu fantezia pe fantezie călcând, poeme (Ed. Cenaclul de 
la Păltiniş, 2013), (11) Etemenanki (Ultima 
săptămână)*, poeme (Ed. Cronologia, 2014), (12) Lecţia 
de umor şi viaţă în opera lui Radu Igna, pagini de 
istorie literară (Ed. Cronologia, 2014), (13) Fructul din 
fruct (Adio, ne vedem pe străzile de aur), poeme, 
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„autoantologie“ (Ed. Princeps Multimedia, 2015), (14) 
Geamantanul cu privire (texte după texte), note literare 
(Ed. Rafet, 2015); cel mai recent-încorolat titlu din 
opera-i este, deocamdată, cel al volumului de eseuri, 
Adrian Botez — Ceasurile vechi bat mereu ora unu... 
(Râmnicu-Sărat, Editura Rafet, 2017). 


Cu privire la titlul romanului Vadul ars şi la „unitatea-i 
romanescă de loc“, Distinsul Receptor, „cu bineţe 
filologică“, ori, şi mai exact spus, „cu lexicologică fineţe 


“, cel puţin doi vectori paralel-inverşi remarcă: 


(1) dacă „binomul“ lexical vad — ars desemnează un loc 
bine cartografiat, sau oricând cartografiabil (arie, sat, 
urbe, câmp. deal, munte, constelație etc.), deci de-i 
veritabil toponim, cu „înrăzăririle stilistice spre gradaţia 
zero“, ambii termeni au majusculă 


(ca, de pildă, cum este cazul duzinelor de nume de 
localităţi din Dacia / România: Vadu Anei / jud. Ilfov; 
Vadu Crişului / jud. Bihor; Vadu Dobrii / jud. 
Hunedoara, Vadu Izei / jud. Maramureş; Vadu Moților / 
jud. Alba etc.); 
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(2) dacă „binomul“ în discuţie îşi tensionează stilistic 
arcul / aura semantic-sincretică până la „incandescența 
firului de wolfram din бес-рага“ — a mi se îngădui şi 
astfel de termen de comparaţie —, fireşte, ca în titlul 
romanului de sub lupa noastră, la termenul secund nu mai 
este obligatorie majuscula (potrivit normelor academice 
de azi) şi ortocaligrafiem: Vadul ars; şi procedăm astfel 
pentru că „binomul“ / „sintagma“ nu mai are funcţia 
toponimic-semantică, metamorfozându-se în metaforă / 
simbol, ca în titlul romanului (supra), în oximoron — 
figură de stil din registrele estetice ale paradoxismului 
bine temperat / „clasicizat“, oglindind „nuntirea 
antinomiilor“, a elementelor din fundamentele lumii, în 
cazul de faţă, Apă (pentru că vadurile-s ale apelor, cum 
bine-ai dat, Distinse Receptor, exemplul din poemul 
Mama, de George Coşbuc: «în vaduri, ape repezi curg») 
şi Foc (arsură, pârjol, jar etc.), dar nu oricum, ci în mod 
„ironic-subtil“ / „amar“ (a nu uita, Distinse Recptor, că 
autorul Constantin Stancu este şi un poet contemporan în 
puterea cuvântului, totodată, aflat şi la al doilea roman al 
său, după cel publicat în anul 2011, supra), „în marea 
măsură а verosimilităţii“, reflectându-se cumplitul adevăr 
al „pârjolirii programate“ — în urbea Vadu Ars (cea cu al 
Frumuşicăi „sector“”), ca şi în toată {ага noastră — a 
tuturor resurselor materiale şi spirituale ale României, 
prin interne / externe mafii imperial-politico-economice, 
ori prin „scursori ale imperiilor contemporane“ infiltrate 
în Patria-ne sub infinite măşti ale democraţiei jungliere, 
întru cancerizarea / haotizarea tuturor sistemelor social- 
valahe; 
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aşadar, în „binomul oximoron-titlului“, Vadul ars, 
primul termen, vad, trimite la „fluiditatea“ ca de râu / 
fluviu (Apă), la „dinamica euro-uimitoare“ a economiei 
din România epocii anterioare „declanşării tranziţiei“, şi 
al doilea termen, ars, evidenţiază cumplitul adevăr al 
„pârjolirii programate“ (supra), din epoca de tranziţie, 
adevăr al „încenuşării“ de Combinat / Uzină din Vadu 
Ars al Daciei, dintre anii 1991 — 2013, cum ni se 
precizează în deschiderea romanescă; 


vadul ars de-aici, din titlul romanului, din întregul 
romanului care poartă acest titlu, pars pro toto, se ridică 
la rangul de simbol, angajând în subsidiar 


(şi pilduitor, la sfârşitul romanului, printr-un semnificativ 
dialog purtat de eroii din panoul central al romanului, 
Ioan Нога şi loan Jude) 


alegoria dispariţiei din areal a păsării Dodo (Rafus 
cuculattus)., din insulele sud-vestice ale Oceanului 
Indian, Mauritius şi Reunion (infra), aidoma dispariţiei 
тазгодоп ог industriali din România de dincoace de 
anul revoluţionar, 1989, al declanşării tranziţiei. 
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Autorul Constantin Stancu atrage atenţia Distinsului 
Receptor, nu printr-un obişnuit „cuvânt înainte“ 


(ori „prolog“ — cum întâlnim la Nicolae Filimon, în 
Ciocoii vechi şi noi, din 1862 / 1863, sau „avertisment“ — 
ca la Eugen Barbu, în Princepele, din 1969, dar şi 
„predoslovie“ / „prefață“, „argument“ etc.), 


ci prin „substituire“, apelând, dinspre numărul degetelor 
dreptei / stângii cu pană, la cinci „articole prefaţatoare / 
prologatoare“: Notă şi Dicţionar-ul — де are patru 
„intrări“ / „articole“ cardinale: Pasărea Dodo, Vadu Ars, 
Macarena şi Combinat / Uzină. 


In cele cinci „stancuane articole înainte-anunţătoare“, 
categoriceşte, se lămuresc pentru Distinsul Receptor: 


(a) unitatea acțional-macrotematică 


«romanul tratează viața unor oameni în perioada 
tranziţiei de la un mod de organizare [socialist] al 
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societăţii [din România, urbea Vadu Ars], la alt mod 
[capitalist]» (Notă, р. 5; s. п.); 


«oameni dependenţi де o singură întreprindere, де 
resursele ei», de Combinat / Uzină (articolul din 
„Dicţionar“, Vadu Ars / Combinat..., р. 6; s. п.); 


localitatea Vadu Ars fusese «modelată de industrializarea 
forțată şi rigidă practicată în anii 1947 — 1989 în 
România» (ibid, р. 6; s. n.); 


„acțional-macrotematic“, romanul Vadul ars, де 
Constantin Stancu, antrenează — pe lângă cei / cele din 
Combinat / Uzină — şi viaţă / oameni (personaje / 
tipologie) de la Масагепа: 


«societate în domeniul industriei alimentare, a turismului, 
compusă din restaurant, hotel cu parcare, dotări specifice 
cazării turiştilor şi vizitatorilor la Vadu Ars» (p. 6); 
societatea comercială Macarena «poartă nume de 
împrumut, cu impact»; «nu se ştie dacă era înregistrată la 
Oficiul de Stat pentru Invenţii şi Mărci...» (p. 6); 
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(b) unitatea de loc: «localitatea monoindustrială» / 
„urbea“ Vadu Ars din România — cu Combinat / Uzină, 
sau „Mastodont“, cu «Frumușica, un cartier special din 
localitate» (p. 6); Vadu Ars e o urbe «modelată de 
industrializare... », societatea comercială Macarena din 
Vadu Ars este totodată şi «locul unde se adunau oamenii 
din localitate pentru a petrece timpul liber sau pentru 
întâlniri speciale» (ibid ): 


Combinatul / Uzina are (în anii tranziţiei, 1991 — 2013, 
după cum ni se precizează în roman) «capital majoritatr 
de stat, cu active de valori mari, complicate, cu terenuri 
imense; acțiunile au fost, sau sunt deţinute de Stat, 
administrate prin instituţii specializate precum Fondul 
Proprietății de Stat (siglă: Е. P. S.), transformat în 
Agenţia pentru Valorificarea Activelor Statului (siglă: A. 
V. A. S.), controlate de partidele aflate la putere ca efect 
al alegerilor desfăşurate în {ага [România]; numele ега, 
sau este folosit de cetăţeni, de localnici, de jurnalişti; nu 
se ştie până сапа...» (р. 6); Combinatul, sau 
„Mastodontul“ (după „ce-i face botezul“ un personaj din 
panoul central, Ilie Talan — «Mastodontul, cum îi plăcea 
să-l numească») este «o companie cu multă poluare, cu 
fum, praf, zgomot, resturi de tot felul», care «măcina şi 
nu-i păsa [de] ceea ce lăsa în urmă», care «polua, dar, 
mai ales, afecta oamenii» (p. 7); 
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şi (с) unitatea de timp / segmentul temporal, 1991 — 
2013: 


«perioada tranziţiei», «o perioadă de mai mulţi ani, din 


anul 1991 [şi] până în anul 2013» (Notă, р. 5); etc. 


ҳе 


În „arhitectura văratică“ a romanului Vadul ars, scris de 
Constantin Stancu, între 14 noiembrie, 2009 şi 6 iunie, 
2005 (potrivit datării auctoriale de pe pagina 215, cu care 
se încheie opul), materialul naratologic realist-paradoxist 
despre urbea-etalon-de-tranziţie, Vadu Ars / România, cu 
oglindirea celor de pe segmentul temporal, 1991 — 2013, 
se cuprinde în treizeci şi două de capitole, numerotate cu 
cifre romane, 1– ХХХІ (pp. 7 – 215). 


Eroii tranziţiei din urbea Vadu Ars (a Daciei / României) 
sunt bine individualizaţi de romancierul Constantin 
Stancu – infra, în ordinea alfabetică a „numelor де 
familie“, câteva dintre personajele care ilustreză tipologia 
panoului central-romanesc, ori a „vârfurilor“ / 
„extremităților“. 


Iulian (Bebe / Guru) Apostol — după cum află Distinsul 
Receptor, îndeosebi, din capitolele al XXIII-lea (grație 
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„schimbului epistolar“ cu „ziarist-provincialul“ loan 
Jude) şi al XXX-lea: este «romancier [... ], membru а! 


xec 


filialei zonale, redactor la „Adrenalina literară“, o revistă 
cunoscută şi apreciată» (p. 142), „de ținută academică“ 
(infra), din Capitală, «incisiv şi curios, atent la ce se 
întâmpla în țară» (p. 196), considerat «o vedetă 
remarcată, un personaj ciudat ce atrăgea atenția, 
complicat şi abscons; oamenii îl urmăreau şi datorită 
echipei sale de fete, toate frumoase, disciplinate, bine 
îmbrăcate şi bine... dezbrăcate, cu imagini studiate, 
retuşate şi expresive [... ]; muncă de publicitate 
însemnată; cu programe pe calculator, menite să 
înfrumuseţeaze femeile, chipurile, trupurile; apăreau 
termeni noi pentru a exprima noile tehnici: „photoshopat- 
ul“ 1» (ibid.); ajută / „cultivă“ (după o strategie notabilă a 
„bucureştean-interesului dezinteresat“) şi condeieri 
ambiţioşi ca loan Jude din Vadu Ars са să se afirme „pe 
plan național“: 


«De la ultima noastră întâlnire ati scris mult. Am citit 
textele dvs., le consider bune, dar sunt asaltat de texte de 
la diferite personalități. Sunteţi un scriitor autentic, din 
acest motiv am luptat pentru a intra în Uniune[a 
Scriitorilor din România]. Meritaţi. Din păcate revista se 
adresează mediului academic, este sponsorizată de 
Consiliul Judeţean, trebuie să ţinem cont de sugestiile 
care vin din această zonă. Fără susţinerea financiară a 
organelor locale nu putem realiza mare lucru. Revista are 
ţinută academică, ar fi bine să mai revizuiţi textele [... ]. 
Apoi dumneavoastră ati publicat în reviste modeste, 


Pagină |15 


mediocre, nu aveţi un nume în acest moment, poate în 
numerele ulterioare ale revistei vă voi face loc. Vă 
sugerez să абогдај o temă mai mult decât interesantă, 
fenomenul de la Vadu Ars, despre Avram Iancu au mai 
scris şi alții...» (p.143 sq.); 


„aterizând“ din Capitală în Vadu Ars, unde «s-a prăbuşit 
industria», sau, pars pro toto, Mastodontul (Combinatul / 
Uzina), Iulian Apostol („Bebe“ / Guru“) antamează 
„noul capitalism originalizat“ după „planul neocincinal- 
în-patru-ani-şi-jumătate“ (infra, câteva „fragmente din 
interviul“ acordat de 1. Apostol ziaristului loan 
Cristache): 


«Fetele din echipă au fost dispuse să plonjăm în 
necunoscut, avem câteva planuri; la Vadu Ars dorim să 
facem educaţie în primul rând, pe urmă am dori să 
formăm ceva complex, o firmă de confecţii de damă, o 
şcoală postliceală, să predăm noutăţile în lumea modei, 
sunt multe tinere în zonă, poate atragem şi meseriaşi, 
mecanici, electricieni [... ]; la Vadu Ars există un 
potenţial fantastic, mult folclor de bună calitate, care ne 
poate oferi surprize; vezi, industria textilelor a apărut prin 
Anglia la finele secolului al XIX-lea, chiar a produs un 
boom, cu multă artă şi inspirație [... ]; ornamentele 
vestimentare, însă, erau produse în mod personalizat 
pentru fiecare femeie chiar dacă rochia, fusta sau 
costumul erau aşa, de serie... / [Cristache]: Iar evreii ? / 
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[Apostol] Tu ce ai crezut ? Ei schimbă lumea ! / 
[Cristache]: Şi femeile ! / [Apostol]: Dar şi bărbaţii, la 
pungă ! La minte, îi face mai abili în relația cu sexul 
frumos 1...» (p.. 197 за.); etc. 


Топ Ardelean este directorul Combinatului / Uzinei, omul 
„giruetă“ pus de Partid, cel ce „netezeşte căile mafiilor“ 
să sfârtece şi să înghită „fără urme“ Mastodontul 
metalurgic din Vadu Ars — «localitate monoindustrială 
din România», care, după cum bine-ai observat, Distinse 
Receptor, nu trebuie neapărat identificată pe harta Patriei 
într-un anumit oraş, de vreme ce Vadu Ars are 
naratologic rang de simbol (supra), constituindu-se într-o 
„veridică realitate“ oglindită, în parte, ori în întregime, 
dinspre oricare urbe industrială a ţării noastre de după 
Revoluţia Anticomunistă Valahă din Decembrie 1989, şi 
nu numai din / dinspre urbea Haţeg — unde s-a născut şi 
trăieşte / scrie autorul — cât şi din / dinspre puternicele 
cetăţi industriale din vecinătăţile hațegane: Călan, 
Hunedoara, Deva, Petroşani, Oţelu Roşu etc. 


Топ Ardelean, directorul Combinatului, „boos-ul“ — după 
porecla pe care i-au pus-o nu întâmplător angajaţii —, de 
dincolo de cameleonismul din zestrea-i, se evidenţiază 
drept omul giruetă de la pupitrul de comandă, pus în 
funcţie de partidul aflat la putere în România 
„postdecembristă“, un „incurabil“ versatil încă tânăr: 
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«un tip de vreo patruzeci de ani [ce] umbla în costum, 
deşi nu agrea starea asta; avea mustăcioară de зтесћег, 
dar ега mai degrabă glumeţ; totdeauna era disponibil 
[... |; era pus acolo de partid [... ]; avea câte o specială 
vorbă pentru fiecare angajat: / — Ше [Talan / infra], ce 
mai faci ? / – Păi... / — Lasă, ştiu că eşti iar vârât în 
hârtii, dar avem o problemă [... ] /— Avem nevoie de о 
acoperire de vreo 2 milioane de dolari... » (p. 9 sq.). 


Bianca Drăguţ rămâne pentru cea mai mare parte a lumii 
ei de la Macarena, „enigmatic-otiliana“ eroină a 
romanului Vadul Ars: 


«... о fată frumoasă, manechin nu alta, [ce] servea la 
mesele mai cu dichis; era o prezenţă agreabilă, înaltă, 
blondă, ochi albaştri, un limbaj elevat; terminase ştiinţele 
economice, dar nu şi-a găsit un loc liniştit în Companie, 
acolo unde se stabilesc oamenii din zonă; fusese dirijată 
din umbră la Macarena; inginerul Aurel Cimpoi a mirosit 
oportunitatea, a intervenit pentru ca fata să ajungă la el, 
aici, la hotel...» (p. 31 sq.); 


fermecătoarea ospătăreasă, Bianca de la Macarena, are 
daruri uimitoare pentru mai toţi clienţii, între care-i şi 
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comisarul Sorin Militaru, servit, între multe altele, şi „cu 
o excelentă ciorbă de burtă“ 


(«erau de toate la ciorbă: pâine, ardei iute, smântână, oţet 
[...] / „— Poate doriţi cu lămâie...“ / „— Ei, nu fi prea 
acră cu mine...“ / „— Nu, dar poate mă storci... / [...]/ 
Te văd ciufulit, pari obosit, extenuat, vreau să te scot din 
cazanul cu melancolie ! E nevasta la ciclu 27), 


dar şi cu foarte importante informaţii „pentru aria sa de 
investigaţie / serviciu“ : 


«, — Ei... Sunt probleme, dar în altă zonă / [...] / N-ai 
văzut ceva străini pe aici 2“ / „— Ва da, nişte sârbi, erau 
cu nişte afaceri beton ! / [...] / Ceva cu nişte pastile, dar 
erau scumpe rău, la zece mii de dolari, ceva din 
combinat, inginerii ştiu ! / [...] / ... au venit nişte 
muncitori din combinat, au adus un pachet, cred că au 
luat banii şi valea. În sală erau şi nişte ingineri... “»(p. 
81); 


ospătăreasa devine în scurtă vreme „vedetă TV“; din 
păcate, la vreo trei săptămâni după ce medicii îi confirmă 
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că suferă de incurabilul cancer-albastru, Bianca pare a-şi 
fi aflat sfârşitul prin sinucidere, la numai treizeci de ani: 


«Au găsit-o moartă în piscină, goală [... ]; aflase că avea 
cancer albastru, poate trei-patru cazuri pe întreg 
pământul, boala nu iartă şi se manifestă galopant [...]; 
Bianca este cunoscută în toată {ага pentru emisiunile de 
televiziune; a ascuns tuturor boala sa, dar a cedat nervos 
[...]; singurul care mai avea cunoştinţă de boala ei se 
pare că a fost Bebe Apostol, celebru şi el în lumea modei; 
rudele apropiate nu au ştiut nimic [... |; cercetările 
continuă, sunt prezenţi poliţişti, criminalişti, medici 
legişti...» (p. 205); 


moartea subită a Biancăi Drăguţ îndoliază multă lume din 
urbe, după cum lasă a se înţelege un dialog dintre vestitul 
jurnalist, loan Jude şi loan Hora de la Centrul Creştin din 
Vadu Ars: 


«Hora îl privi pe Jude în ochi, parcă întreba câte ceva 
[...] / „— Imi pare rău de Bianca [... ]“ / [Jude:] „— 
Domnule Hora, ea a închis în destinul ei multe istorii din 
Vadu Ars, numai ea le ştia. Moare o lume împreună cu ea 
[...]. Multă lume a cunoscut-o, a intrat în relaţii cu ea, a 
avut şi expunere la Macarena, apoi, cu poveştile ei în 
direct la televiziune, cu show-ul despre taina vedetei, 
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apoi cu investiţia de aici... A cunoscut multă lume, multe 
poveşti de duc împreună cu еа...“ / [Hora:] „— Nu fi trist. 
Aşa merge viaţa, o luăm de la capăt... Aici a dispărut 
uzina, oamenii s-au împrăştiat, fiecare în altă direcţie... 
Unele lucruri nu rezistă... Să-ţi spun o scurtă poveste... 
În Oceanul Indian, pe insula Mauritius, a trăit o pasăre 
ciudată: pasărea Dodo, personajul Dodo. era cam mare, 
nu zbura, grea cam la 20 — 25 kg, se trăgea din lumea 
porumbeilor. Aşa era firul ei. Prin anul 1507 nişte 
portughezi au ajuns pe țărm, erau multe păsări, era гара 
Dodo, ca să zic aşa. Frăția a dispărut fără soluţie, pasărea 
nu mai există. S-au făcut defrişări, câinii şi alte animale 
de casă au dat năvală în zonă, vânâtoarea păsării, 
cuiburile ei deranjau oamenii de bine, apoi totul s-a topit, 
lanţul nu s-a mai putut susţine. Prin anii 1690 mai era 
pomenită, apoi, nimic ! În 150 de ani de contact cu omul, 
pasărea a dispărut. Ce atinge omul neinstruit, omul 
flămând, cuceritorul, ca să zic aşa, se duce pe apa 
sâmbetei... >» (р. 213 sq.; s. n.). 


Eugen Duminică este creionat (atât dinspre jurnalistul 
loan Jude cât şi dinspre redactorul „academicei reviste“, 
Adrenalina literară, Iulian Apostol), ca „pitoresc“ 
personaj de roman grav bolnav de internetită, de vreme 
ce, intrat în malaxorul Internetului, înregistrează un 
straniu fenomen al autodizolvării personalităţii: 
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«... Eugen Duminică, un scriitor format în generaţia 
veche [... ], devenise dependent de Internet, nu mai putea 
face diferenţa între textele sale şi textele care apăreau în 
lumea virtuală, scria cărți multe, colportate de pe diferite 
„situri“, le armoniza cumva şi considera că era cartea sa; 
l-a părăsit nevasta, copiii s-au dus în țări străine, prietenii 
nu-l mai vizitau [... ]; era mereu în faţa calculatorului 
entuziasmat de textele sale, sau [de] eseurile pe care le 
găsea, de diferite dicţionare, de albume de artă; era аза de 
prins de fenomenul Internet încât personalitatea lui s-a 
dizolvat» (p. 142). 


loan Jude ilustrează tipologia jurnalistului de provincie 
ce tinde să devină euro-naţional: 


« „— Cine, Jude ? Ziaristul şef din Vadu Ars ?“ / „— Da, 
Jude loan, aşa îl cheamă ! Are un condei, are intrare, 
Dumnezeu ştie cine îi dă subiectele...“ / „— Ei, SRI-ul, tu 
nu ştii ? Apar subiectele în plic pe masa domnului 
Jurnalist şi gata, ziarul se vinde, apoi se pun în mişcare 
organele, judecătorii...“ / „— Şi Garda Financiară !“ / „— 
Şi ei, Sorine ! Apoi, oamenii de afaceri au nevoie de 
publicitate... “» (р 37); 
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în „etapa secundă“, ca orice publicist important, ţine să 
devină neapărat (cu ajutorul lui Iulian Apostol) şi 
membru al Uniunii Scriitorilor din România: 


«loan Jude îşi dorea să fie cunoscut şi ca scriitor, jurnalist 
era o etapă trecută, scriitor era ceva deosebit de restul 
oamenilor. Deşi avea unele îndoieli, considera că lumea 
acestora era o castă închisă, se susțineau, se apreciau pe 
criterii care îi scăpau» (p. 142); 


era vestit şi apreciat din Capitală şi până-n Vadu Ars, de 
vreme ce Uniunea Ziariştilor din România îl invită să 
colaboreze Іа realizarea antologiei «cu cele mai bune 
reportaje publicate în ultimii zece ani» (p. 208), căci 
„lumea avea nevoie de mărturii despre irepetabila vreme 
a tranziţiei“ şi «loan Jude a pus viața oamenilor în texte, 
a avut grijă să îi prindă în cuvinte...» (р. 208). 


Ilie Talan 


(iniţial, numele de familie al acestui personaj a fost 
Călan, dar, după cum mi-a mărturisit telefonic 
romancierul, „a înlocuit majuscula C- prin Т-“, spre a fi 
evitată orice confuzie între onomasticul Călan — care 
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trimite, „în urma operaţiei de substituire“, la termenul 
„biblicizat“, talant / „talent“, „har“ / „dar divin“ — şi 
toponimul hunedorean) 


este un inginer foarte talentat / inteligent şi „de viitor“, 
crezând cu multă naivitate în noii decidenţi („aleşi“ / 
„corupţi“) ai locului şi în noii guvernanţi din Capitală 
(„таћој“, „în solda imperiilor economice 
contemporane“, aflate sub nebănuitele „măşti ale 
tranziţiei“ etc.), sau în legile din România, evident, „întru 
salvarea din starea falimentară / atotmistuitoare“, în саге 
fusese programatic adus Combinatul din Vadu Ars, deja 
intrat în ghearele / tentaculele caracatiţei originalului 
capitalism democratic-junglier, „fără şanse de a scăpa de 
mistuire“ (de foc / pârjol), un destionic inginer angajat, 
paradoxal, chiar în postul de „consilier de director“ (lon 
Ardelean, „omul giruetă de la pupitrul de comandă“ / v. 
supra): 


«Ше Talan se aşeză la birou şi-l privea mirat, era un 
birou vechi, mai avea crestături făcute de cei [de] 
dinainte, se vedeau urmele maşinii de scris, puţin tuş... 
Era un birou mai vechi, provenind din perioada 
comunistă, când compania era întreprindere şi lucra 
întotdeauna pe profit [... ]. Ше gândi că el fusese educat 
să fie un om special, să creadă în oameni, să nu vadă cât 
de păcătoşi erau şi de slabi, oricum, nu conta, era liderul 
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în jurul căruia trebuia să faci zid, el decidea ceea ce era 
bine, ce nu era bine...» (p. 7; s. n.); 


din păcate, „neîmplinirile fundamentale“ ale eroului de 
panou central-romanesc, Ilie Talan, 


— pe de o parte, în plan sufletesc / familial, iubirea de 
mare foc alpin dintre inginer şi avocata Ana Nor cunoaşte 
o vitregitoare soartă, neputându-se pune sub sacra pecete 
a nunţii creştin-ortodoxe, şi, pe de altă parte, în plan 
profesional / macrosocial, spulberarea credinţei acestui 
erou-inginer, a contractelor pentru investiţii semnate în 
Capitală şi a eforturilor sale salvatoare pentru viața marii 
întreprinderi industriale, pentru că, în ultimă instanță, 
directorul şi сагасаша mafiotă de partid politic în 
cârdăşie cu „oamenii Legii“ desfiinţează Combinatul / 
„Mastodontul“, vânzându-l „pe bucăţi“ ca „fier vechi“ şi 
aducând „profituri urieşeşti“ clanurilor / scursorilor din 
imperiile de sub măşti — 


дс a 


îl „catapultează“ în aria morţii, ca „prin defenestrare“, de 
la peste o sută de metri înălțime“, chiar de pe platforma 
din vârful Turnului de Echilibru al Combinatului, izbit cu 
putere de uşa criminal-de-brusc deschisă a unui ucigător 
dulap metalic: 


Pagină |25 


«Ше Talan se trezise vesel în acea dimineaţă. 1 se părea 
că este una specială. Observase de mai mult itmp că la 
Vadu Ars nu mai erau anotimpuri, era un singur anotimp, 
Poate se schimbă vremea, planeta a luat-o razna, nu se 
mai respectă legine naturii [... ]. Era dimineaţă, lumea nu 
se trezise. Trecea pew străzi, se apropia de mastodont, 
locul acela în care au murit speranţele şi visele [... ]. 
Ajunsese la turnul de echilibru, înalt, peste o sută de 
metri [... ]. Ajuns în vârf, Ше Talan privea zona, peisajul 
s-a deschis. Erau la picioarele sale marile hale 
industriale, intacte încă, secţiile, cu turnuri, cu instalații, 
cu ferestre mari. Calea ferată uzinală desena zonele de 
activitate, le sublinia personalitatea, curgea de la capătul 
localităţii, din gara industrială în combinat. Pe unele 
locuri sina fusese luată de căutătorii de fier vechi [... ]. 
Ilie se sprijinea de balustrada platformei, erau două 
rânduri de bare de otel sub mâinile sale, părea că vrea să- 
şi ia zborul de acolo de sus. Puse piciorul pe una din 
barele de otel, să fie mai sus, să poată vedea. privea... 
Brusc, uşa dulapului metalic se deschise, îl lovi în spate, 
era în echilibru fragil acolo, între cer şi pământ, încercă 
să зе redreseze [... |; ... apoi зе prăbuşi, pământul se 
apropia rapid, simţi o clipă mirosul mineralelor flămânde 
în nări, apoi se sfârşi totul... Nu a văzut cine 1-а împins, 
ce s-a întâmplat pe platformă [... ]; ... combinatul l-a 
chemat în pământul său, ca într-un pântec, pentru o a 
doua naştere...» (p. 155 sqq.). 
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— Radu Гопа 


Constantin Stancu: Vadul 
Ars între realitate şi mit 


Constantin Stancu excelează în scrierile sale în proză 
printr-o extraordinară putere de investigaţie a realităţii, 
cu implicaţii imprevizibile în conexiunile lor ulterioare. 
Personajul central din romanul Pe masa de operaţie 
(Editura Rafet, Râmnicu Sărat, premiat la festivalul 
internațional „Titel Constantinescu”, ediţia a IV-a) 
învinge neprevăzutul prin puterea divină. Şi Vadul Ars* 
(Editura Rafet, 2016) lumea lui Stancu este o veşnică 
curgere, dar aici domină neputinţa oamenilor de а 
percepe, de cum a învinge neprevăzutul. Romanul, 
structurat în 32 de capitole, consemnează artistic 
„prefacerile” între 1989-2013 într-o localitate 
monoindustrială în plin proces de înfăptuire a tranziţiei 
„de la un mod de organizare al societăţii la alt mod” (ar 
putea fi Călanul, Hunedoara, Reşiţa etc.). Romanul a fost 
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premiat de Uniunea Scriitorilor din România, Filiala 
Alba-Hunedoara în decembrie 2017 pentru cărțile apărute 
în anul 2016, la categoria proză. 


În preambulul cărţii, autorul a pus o parabolă, povestea 
păsării Dodo, trăitoare pe insula Mauritius, cum aceasta a 
dispărut din lumea animală urmare a nechibzuinţei 
străinilor aciuiţi pe acea insulă. În roman, pasărea Dodo 
devine combinatul metalurgic de talie europeană, 
apreciat pentru produsele metalurgice produse aici, în 
Vadul Ars. Urmărim astfel destinul comunităţii, pe mai 
multe planuri, economic, politic, social, cultural. 


De reținut un aspect interesant, Vadu Ars este localitatea 
unde se desfășoară acțiunea romanului. Vadul ars 
reprezintă mitologia contemporană a unor localităţi din 
România în perioada de tranziţie, cu bune şi rele. 


Personajele, numeroase, sunt reprezentative pentru 
diferitele compartimente ale lumii industriale, ingineri, 
economişti, muncitori, funcţionari. Ilie Talan, economist, 
un cap limpede, directorul Ardelean Топ, Ana Мог, 
avocat, ziaristul Топ Jude, loan Hora, chelnărița Bianca 
Drăguţ oamenii poliţie locale şi judeţene, ocupă locul 
central în derularea acţiunii. O comunitate specifică unei 
zone monoindustriale. Combinatul metalurgic este la 
rândul lui un personaj. 


Încă din primele pagini se degajă o stare de nelinişte, se 
simte ameninţarea, pentru a salva lucrurile se impun 
măsuri speciale. lată un fragment edificator: W privi pe 
Ше cu intensitate şi încercă să afle reacţia lui... Pe scurte, 


Pagină |29 


că sunt direct cum mă ştii: trebuie să aranjăm două 
milioane de dolari... trebuie să ajungă la Şeful de sus, 
înţelegi, foarte sus... Că am şi eu un şef, nu-s de capul 
meu pe averea statului... Eu zic să facem ce trebuie, dacă 
să mergem prin alte părți pentru un loc de muncă” (p 18). 
Ilie pleacă la Bucureşti să rezolve problema. Previzibilul 
şef, printr-un sistem avocăţesc, îşi primeşte milioanele. 
Deşi au piaţă de desfacere, producţia stagnează în ciuda 
faptului că: „Suntem singuri producători din zona asta 
din Europa, tehnologia este destul de bună, chiar nespus 
de bună, şi producem piesele la un preţ mult mai mic 
decât francezii prezenţi acum aici, doar 60% din prețul 
lor, îi putem bate dacă пе lasă... ”(p 9). Refacerile au 
început după indicaţii precise: s-a obţinut creditul, au 
contractul pe utilaj, toate păreau a merge bine. Făcuseră o 
firmă nouă, celelalte s-au divizat, altele au intrat în 
faliment, dar partea importantă din firmă era protejată” 
(p.10). Mai dăinuie amintirea când un cosmonaut 
american care a vizitat uzina precizând încântat că 
produsele uzinei din Vadu Ars au fost folosite de NASA 
prin anii 70. 


Urmează bătălia: unii edifică noua investiţie, alții profită 
de fierul vechi din combinat. Pentru început, s-au redus 
mai multe locuri de muncă. Cei rămaşi pe drumuri, 
găsesc un mijloc de câştig prin colectare a fierului vechi. 
„Câştigă şi ei o pâine, comentează directorul 
combinatului, e bine, ne lasă în pace, nu dezmembrează 
utilajele, din asta trăiesc, mai recuperează, ca să nu zic 
fură, ce vreţi să avem război zilnic cu ei” (p.53). 
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Oamenii din poliţie nu-i pot aresta, aceştia sunt apăraţi 
de partide, cu argumentul că trebuie să-şi asigure cumva 
existenţa. În acest scop, în Vadul Ars s-a deschis o 
întreprindere de colectare a fierului vechi, For You SRL, 
cu aprobarea oficialităților, unele implicate. 


Oricum, oraşul cunoaşte multe schimbări, se dezlănțuie 
lumea afacerilor, pentru început, se credea în privatizare, 
buticuri şi restaurante fac acum plăcerea oraşului. 
Restaurantul pensiune Macarena, opera unui fost salariat 
al combinatului, a luat locul bisericii: „lumea se adună 
fără mari pretenţii, este veselă, se confesează, unii îşi 
strigă durerea, alţii pun la cale aranjamente, parcă ar fi un 
centru de comandă” О сћејпагца blondă autentică, 
frumoasa Bianca Drăguţ, intră în grațiile şefilor, le află 
secretele (p.80). 


Există totuşi oameni care discern subtextul cotidian. Ana, 
soția nelegitimă a lui Ше, eminent jurist, comentează 
evenimentele locale, face previziuni: „Vor apărea 
căpuşele, creditorii, alte specii de vampiri care vor ataca 
prada. Fără fier vechi nu veţi avea bani de salarii, de 
resurse, investitorul îşi va aduce partea, dar noi, ăştia de 
aici, va trebui să facem partea noastră, resursele noastre, 
vânzarea de marfă, de fier vechi... În judecătorie sunt 
mii де dosare”(cap.XIII). 


Momentul de maximă intensitate pare a fi închiderea 
Secţia de Preparare. Fierul vechi din acel sector urma să 
fie folosit ca sursă de capital pentru ca uzina să poată 
funcţiona. „O parte din combinat se ducea, se rupea, 
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oamenii erau puşi pe liber... erau tot felul de programe de 
finanţare ре zone, pe ramuri industriale, pe domenii”. 


Ilie Talan, om al locului, constituie o asociaţie pe acţiuni 
împreună cu cei disponibilizaţi, Invest SRL, considerată о 
sfidare pentru cei care urmăreau câştigurile din vinderea 
fierului vechi, falimentată subtil. Ilie are soarta 
combinatului, ucis prin demersuri prea complicate 
pentru а fi înţelese de cei mulți. Il găsesc jos, ре 
pământul poluat, mort, cred că s-a sinucis. „Trupul lui 
mai sta pe pământ, inert, fără viaţă, mai multe оге, l-a 
încălzit soarele, păsările au zburat peste el, mineralele din 
pământ i-au primit sufletul” (p.158). Moartea lui 
simbolizează moartea uzinei pe care a iubit-o şi a 
încercat să o salveze si moartea unei generaţii care a 
crezut că se poate face un lucru bun în zonă prin muncă. 


La fel ca în parabola cu pasărea Dodo, colosul industrial, 
construit în urmă cu 120 de ani, a dispărut. În mintea 
locuitorilor dăinuie momente din istoria locului, „data la 
care s-a pornit cu industria aici, au fost nemții la început, 
apoi românii, au fost şi perioade bune, în care am avut 
succes, sau mai rele, mai ales după al doilea mondial...” 
(р111). 


Cei care au rezistat schimbărilor, îşi găsesc fiecare locul 
în noua lume а improvizaţiilor în care Combinatul 
industrial a rămas doar o amintire. lon Ardelean, director, 
devine proprietar de fermă agricolă, loan Jude, ziaristul 
de temut, pe punctul de a fi recunoscut ca scriitor, 
înfiinţează o companie de publicitate şi consultanță, după 
ce a învăţat cât de greu se pătrunde în lumea revistelor 
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literare. „Uzina nu mai trăia, au rămas puţini angajaţi, 
pentru lichidarea averii acesteia. Singurul punct 
important din uzină era biroul unde se eliberau de la 
arhive адеуеппје privind grupele de muncă. Unii s-au 
pensionat cu acele айеуегіп(е, alţii au plecat în alte 
localităţi, sau peste hotare. Nimeni nu era interesat de 
cultură”. 


Jude loan consemnează evenimentele în ziarul său. S-a 
pus în practică un proiect de implementare a unui nou 
stil de viață. Bianca Drăguţ, fostă chelneriţă Іа Macarena, 
a devenit om de afaceri, patroana unei firme de 
îmbrăcăminte. Ea şi-a lansat în oraşul ei noua gamă de 
îmbrăcăminte pentru femei. (Bolnavă de cancer peste 
câteva luni, se sinucide). Au fost prezenţi la eveniment 
prefectul judeţului, domnul Mircea Măciucă, primarul 
oraşului, domnul Sorin Militaru, şefii poliţiei din cele 
trecute vremuri. „Se aşteaptă ca Vadul Ars să devină un 
centru al modei” (p.192). Presa menţionează elogios 
evenimentul. 


Un Nicolae, şomer, conchide: „Prostii, băieţi. Când 
mergea uzina, eram boieri, aveam salarii, concedii, 
prime, eram cineva în lume. Exportul aducea valută la 
buget, Acum exportăm curve” (p.193). 


Printre multele încercări de a-şi afla un rost în lumea cea 
nouă, cu buticuri şi mici afaceri de familie, un ins 
cuprins de spirit divin, loan Hora a deschis un Centru 
Creştin, unde sufletele îndurerate vin să-şi găsească 
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liniştea. Concluzia se degajă din ultima pagină (214): 
„omul trebuie să înveţe mereu. Centrul Creştin! Ne-am 
implicat pentru a ne întâlni aici. E un mod de viaţă. 
Oamenii au nevoie de Dumnezeu... Deocamdată oamenii 
sunt disperaţi, vor salarii, timpul îi presează, nu au 
răbdare...” (p.214). 


Încheiem aceste însemnări cu un scurt comentariu al 
domnului Prof. Dr.Adrian Botez „Constantin Stancu a 
realizat prin romanul Vadul Ars cea mai valoroasă şi cea 
mai convingătoare (prin profunzimea semantică şi prin 
polisemantismul, tinzând spre infinit, al rosturilor şi 
direcțiilor de interpretare ale cărţii) structură narativă 
parabolică din epoca postdecembristă ! 


Constantin Stancu, cel puţin prin aceste două romane 
(Pe masa de operaţie şi Vadul Ars) este, deocamdată, 
câştigătorul cursei, pentru afirmarea romanului 
parabolic contemporan românesc. Depăşind cu multe 
„lungimi de barcă”, fireşte, toate postmodernismele 
valahe, încă la modă” (Vatra veche, пг. 7/2016, pp.43- 


45). 


Aşteptăm cu interes următorul roman al scriitorului, 
sperând că vom aflat mai multe despre odiseea oamenilor 
din Vadul Ars. 


* Constantin Stancu, Vadul ars, roman, 230 pagini, 
Râmnicu Sărat: Editura Rafet, 2016. 
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- Ladislau Daradici: 


VADUL ARS, UN ROMAN AL TRANZIȚIEI 
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Din 1988, de când a debutat cu volumul de versuri 
Fructul din fruct (Editura Facla, Timişoara), Constantin 
Stancu este o prezenţă constantă printre scriitorii 
transilvani contemporani. Pe lângă cărţile sale de poezie, 
dintre care amintim Păsările plâng cu aripi (1988), 
Pomul cu scribi (2006), Greutatea gândului nerostit 
(2012) şi Eteminanki 2014), scribul haţegan s-a făcut 
cunoscut şi prin numeroase monografii şi studii critice, 
publicate în volume şi în periodice, iar în ultimul 
deceniu, prin două romane. Cel dintâi, Pe masa de 
operaţie (2011), a apărut la Editura Rafet, Râmnicu 
Sărat, fiind premiat la ediţia a IV-a a Concursului „Titel 
Constantinescu”. 


lată că după cinci ani, Constantin Stancu publică, la 
aceeaşi editură, al doilea roman al său, Vadul Ars (2016), 
a cărui scriere o începuse încă din toamna Іш 2009. 


Într-o notă de început, autorul ţine să ne precizeze că 
Vadul Ars „tratează viaţa unor oameni în perioada 
tranziţiei de la un mod de organizare a societăţii la un alt 
mod, pe o perioadă de mai mulţi ani, din 1991 până în 
2013”. Din aceeaşi notă aflăm că acţiunea se petrece într- 
o localitate monoindustrială, bazându-se „ре fapte trăite 
de unii, citite de alții în ziare”; un roman document, 
aşadar, istoria declinului unei comunităţi întregi 
implicând eforturile de supravieţuire ale locuitorilor săi, 
numiţi de scriitor, simplu, „oamenii tranziţiei”. 


Vadul Ars este un roman polifonic, urmărind o diversitate 
de aspecte ale celor două decenii imediat următoare 
evenimentelor din 1989 („aglomeraţia din decembrie”, 
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cum le numeşte autorul). Chiar dacă în centrul naraţiunii 
rămâne oraşul de provincie şi complexul său industrial 
(Mastodontul), atenţia romancierului este focalizată mai 
cu seamă pe destinele semenilor săi, dependenţi, în 
majoritate, de această întreprindere (un rău necesar care 
le asigura traiul, fiind în acelaşi timp şi o sursă majoră de 
poluare), siliți de noile realități ale tranziţiei (odată cu 
falimentarea uzinei) să se adapteze, să emigreze ori să 
dispară. 


Toate aceste categorii (de la oportuniştii politici, 
afacerişti îndoielnici, oameni plecaţi în străinătate în 
căutare de lucru şi până la sinucigaşii deznădăjduiţi) sunt 
reprezentate în roman, în final ieşind în evidenţă şi 
categoria acelor cetăţeni responsabili şi dezinteresaţi 
(încă puţini la număr), care cred în renaşterea (spirituală 
cel puţin) a comunităţii, canalizându-şi resursele în slujba 
ajutorării celorlalți. 


Vadul ars este un roman al supravieţuirii, al parvenirii şi 
corupţiei, al dragostei şi-al morţii deopotrivă, dar (şi nu 
în ultima instanţă) al credinţei şi speranţei, căci dincolo 
de dramele existenţiale şi tragediile oamenilor simpli 
итш şi abandonaţi de sistem ori ale artiştilor şi 
intelectualilor marginalizaţi, romancierul surprinde cu 
măiestrie şi realism fauna pestriță a profitorilor, fie 
aceştia hoti amărâți şi înfometați, organizaţi în clanuri, 
politicieni, şefi de poliţie şi de instituţii, primari şi 
consilieri locali, afacerişti ocazionali, patroni de localuri 
ori prostituate de lux. 
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Personajul central este Ilie Talan, un inginer tânăr, 
inteligent, consilierul lui Ardelean lon, directorului 
Mastodontului. Liniştit şi la locul său, cu o atitudine 
constructivă şi „idei de milioane” (dar şi „prost de 
cinstit” în acelaşi timp), şefii se bazează pe el, delegându- 
i cele mai importante şi mai delicate sarcini. Naiv, Ilie 
crede până în ultima clipă că întreprinderea poate fi 
salvată, pleacă la Bucureşti, semnează contracte pentru 
investiţii, nebănuind că în subteran directorul 
combinatului împreună cu câţiva politicieni рагуепш şi 
oameni ai legii (în cârdăşie cu cei din capitală) puseseră 
deja la cale desfiinţarea uzinei pentru profitul uriaş, dar 
imediat, rezultat din vânzarea fierului vechi. 


Relaţia lui Ilie Talan cu avocata Ana Nor este de o 
frumuseţe tragică. Sunt doi adulţi neputând trăi unul fără 
celălalt, aşteptându-se şi dorindu-se cu aceeaşi ardoare. 
Iubirea lor este surprinsă în pagini emoţionante, relevând 
capacitatea romancierului de a înțelege oamenii, de a 
releva omenescul personajelor sale, nedezminţindu-şi 
statutul de poet. Două sunt motivele pentru care această 
dragoste nu poate da vieților celor doi tineri un sens: 
indecizia privind căsătoria (din pricina nesiguranţei 
vremurilor, dar şi a propriilor convingeri), dar mai cu 
seamă neputința bărbatului de a se reseta după 
falimentarea uzinei (după ce, idealist, se luptase cu toată 
energia cu morile de vânt ale noii puteri şi ale corupţiei): 
„бе întâlneau destul de des, dar erau şi zile când nu se 
vedeau. Ilie Talan era mereu ocupat, dar iubirea era ceva 
serios pentru el. Ana simţea, era de acord, dar regreta că 
nu s-au căsătorit. Fiecare îşi dedicase viaţa, într-un fel, 
carierei”. Anei „îi făcea plăcere să fie soția răbdătoare 
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care îşi aşteaptă soţul, era un rol саге îi plăcea си 
adevărat”. 


Prin dragoste (întemeindu-şi o familie) şi credinţă, Ilie 
Talan ar fi putut renaşte, moartea sa în urma unui banal 
accident (clasată drept sinucidere) fiind pur simbolică, 
practic el sfârşindu-se odată cu dispariţia uzinei. 


Vadul ars devine astfel şi un roman al unei iubiri eşuate. 
Ше n-a putut trece peste schimbările bruşte ale tranziţiei, 
acestea bulversându-i viaţa. În final, Ana va reuşi să se 
adapteze, emigrând în Anglia şi stabilind o serie de 
legături cu românii de acolo, aparent găsindu-şi rostul, 
marcată însă definitiv de dragostea pentru Ше. 


Drame şi uneltiri, interese şi trădări, lăcomie şi depravare 
— toate îşi găsesc loc în această frescă a lui Constantin 
Stancu. Romanul e clădit pe mai multe planuri, ca un 
scenariu cinematografic, întâmplările fiind relatate lucid, 
cu simplitate şi empatie. 


Foametea şi sărăcia îi împinge pe oameni la gesturi 
disperate. Haldele de zgură devin câmpuri de bătălie între 
clanuri, ţiganii fură noaptea fier vechi, sapă tuneluri în 
zgură căutând, murind îngropaţi de viu. Anchetele 
poliţiei stagnează, conflictele se agravează... Pentru a le 
aplana şi a nu se face vâlvă, se fac compromisuri, după 
moartea unei tinere ţigănci de douăzeci şi opt de ani, de 
exemplu, directorul promițând şefului violent al clanului 
ajutor de înmormântare şi loc gratuit în cimitir. 
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Astfel, de la înălțimea aranjamentelor dintre şefi, 
politicieni şi poliţişti, al afacerilor de miliarde, 
romancierul coboară şi la nivelul muritorii de rând, 
rămaşi fără vreo sursă de venit, siliți să fure, catalogați de 
oficialități simple „probleme sociale”. Există şi o 
categorie a пеадарга ог disperaţi, turnul de pe care Ше 
Talan cade, accidental, fiind folosit deja de alţi 
sinucigaşi. 


Se relevă în roman câteva episoade emblematice. În 
prima parte, în timp ce idealişti ca Ilie Talan încercau să 
salveze combinatul, şeful poliţiei judeţene, poreclit Capo, 
şi Sorin Militaru, şeful poliţiei locale, se întâlnesc în 
cimitir pentru a nu fi ascultați şi pentru a pune la punct 
câteva „istorii viitoare”. Vorba lui Capo: „Viitorul începe 
într-un cimitir”. Afacerea: se autorizare o firmă de 
recuperare a deşeurilor (condusă de Vodă Maria). Banii 
ajungeau unde trebuie, ei alegându-se cu promovări (în 
final îi regăsim pe amândoi în funcţii mai mari: Capo 
devine prefectul judeţului, iar Militaru, primarul 
oraşului). 


Un alt moment-cheie este acela în care Ilie Talan se urcă 
în turnul de echilibru, înalt de peste o sută de metri, de 
unde poate vedea uzina, oraşul. Locul e devastat, pe 
unele porțiuni fiind furată chiar sina ferată. Un grup де 
oameni, си о căruţă, săpau de zor după fier vechi. Ei erau 
săracii. Pentru са Бораў furau altfel: „Ега o prăpastie 
între două epoci, nu era criză, era o prăpastie”, conchide 
Ilie Talan. Dezechilibrat de o uşă care se deschide, cade 
de la înălțime („combinatul l-a chemat în pământul său” 
— notează autorul —, „ca-ntr-un pântec, pentru a doua 
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naştere”). Finalul e poematic: „Trupul lui a mai stat pe 
pământ, inert, fără viaţă mai multe оге, l-a încălzit 
soarele, păsările au zburat peste el, mineralele din pământ 
i-au primit sufletul...” 


Vadul ars nu vizează doar aspectul economic şi social al 
tranziţiei, ci şi de fenomenul cultural şi artistic 
postdecembrist. Ca şi în primul roman al lui Constantin 
Stancu, unde ne erau prezentate destinele zbuciumate ale 
unor poeţi, întâlnim şi de această dată câteva studii de caz 
relevante. Unul este cel al scriitorului Duminică 
(amintind de un personaj de-al lui Llosa), părăsit de soție 
şi devenit dependent de internet, la un moment dat 
nemaifăcând diferența dintre textele sale şi cele selectate 
din lumea virtuală, publicând carte după carte, practic 
„dizolvându-şi” personalitatea. 


Un alt personaj interesant este loan Jude, jurnalist cu 
ambiţii de scriitor. Se învârte printre politicieni, face rost 
de sponsorizări pentru cărţile sale, în cele din urmă 
reuşind să intre în uniunea scriitorilor (deşi revistele nu-i 
acceptă lucrările, fiind ca un cerc închis, accesibile doar 
sponsorilor, politicienilor şi universitarilor). Jude este 
tipul omului care se adaptează schimbărilor, incomod la 
început pentru oamenii legii: smulge informaţii de la 
oameni (şi chiar SRI), publicând reportaje despre furtul 
de fier vechi, despre implicarea politicienilor, 
managerilor şi a poliţiei. Capo vrea să-l cumpere, 
primeşte bani pentru un ziar, devine şef de campanie la 
partid, în cele din urmă optând pentru literatură şi reuşind 
să dea sens destinului său: se pregăteşte de însurătoare, 
apropiindu-se de loan Hora, conducătorul unui centru 
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creştin care doreşte să le ofere o alternativă tinerilor (dar 
nu numai) la ceea ce le rezervă societatea de consum 
(mall-uri, dependenţa de lucruri, credite fără limite, 
faliment material, dar mai cu seamă spiritual). 


Vadul ars este un roman complex, emblematic pentru 
majoritatea zonelor industriale din România, falimentate 
de mafia politică, zone catalogate de guvern 
„defavorizate”, lăsând în urmă zeci şi sute de mii de 
familii fără vreo sursă de venit, ajunse în pragul 
disperării. Un gest literar curajos şi necesar, realizat cu 
dăruire de Constantin Stancu. 
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— prof. dr. Adrian Botez 


„PASĂREA DODO”, „АКВА REALA” A LUI 
DUMNEZEU şi EXISTENȚIALISMUL 
CONTEMPORAN: ROMANUL „VADUL ARS”, de 
CONSTANTIN 5ТАМСИЈ ] 
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Încă din 2011, când îşi editase romanul Pe masa de 
operaţie (Ed. Rafet, Rm. Sărat, 2011, carte premiată la 
concursul internaţional „Titel Constantinescu”), 
remarcasem calitățile de excepțional prozator „creator de 
profunzimi abisale, parabolico-metaforice” (în linia lui 
Jorge Luis Borges), ale lui CONSTANTIN STANCU – 
într-o vreme în care proza românească a intrat „în 
colaps” — ... parcă scriitorii de azi ar fi uitat şi să 
povestească, şi să facă introspecţie/analiză introspectivă, 
şi să construiască dialoguri credibile, şi să construiască o 
naraţiune metaforico-parabolică — şi, mai ales, să dea un 
mesaj fundamental (prin importanţă şi urgență 
existenţială) unui text. 


Noul său roman, Vadul Ars (Ed. Rafet, Rm. Sărat, 2016), 
dovedeşte, din plin, că subsemnatul nu s-a înşelat asupra 
excepţiei, întru ale prozei româneşti contemporane — 
excepție numită CONSTANTIN STANCU. 


Cartea este structurată pe XXXII de „paliere 

narative” /capitole, adăugând sau reluând mesajele unor 
personaje (aflate, majoritatea, în plin vârtej involutiv 
moral-spiritual!) — capitole prin care tema capătă 
variaţiuni, schimbări ale unghiului de viziune — reuşindu- 
se o adevărată frescă interioară a mentalului unei јап, а! 
unui spaţiu (în speţă, România... dar aceasta numai 
pentru credibilitatea unei demonstraţii extrem de 
minuţioase şi curajoase, făcută în zona „descinderii 
spre infernalitate”!), aflate/aflat în plină implozie moral- 
spirituală, din pricina doborârii tuturor reperelor 
existenţiale interioare: omenie, credinţă, loialitate, 
stabilitate armonios-creatoare etc. 
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Romanul pare, la prima vedere, un roman social, realist — 
despre lumea/"faună” românească postdecembristă. În 
realitate, pe măsură ce este citit şi, apoi, recitit — romanul 
lui CONSTANTIN STANCU devine o parabolă a 
convertirii cosmosului în haos, prin prăbuşirea 
sistemului axiologic interior-uman. 


Localitatea „Vadul Ars” este un topos metaforic, ca şi 
„pasărea Dodo”: 


1-,„Vadu Ars — localitate monoindustrială, modelată de 
industrializarea forțată şi rigidă, practicată în anii 
1947-1989, în România. Oamenii dependenţi de o 
singură intreprindere, de resursele ei ” — cf. p. 6; 


2-„Їп oceanul Indian, pe insula Mauritius, a trăit o 
pasăre ciudată: pasărea dodo, personajul Dodo. Era 
cam mare, nu zbura, grea, cam la 20-25 kg, se trăgea 
din lumea porumbeilor. Aşa era firul ei. Prin anul 
1507, nişte portughezi au ajuns la țărm, erau multe 
păsări, era frăţia Dodo, ca să zic aşa. Frăția a dispărut 
fără soluţie, pasărea nu mai există. S-au făcut defrişări, 
câinii şi alte animale de casă au dat năvală în zonă, 
vânătoarea păsării, cuiburile ei deranjau pe oamenii de 
bine, apoi totul s-a topit, lanţul пи s-a putut susține. 
Prin anii 1690 mai era pomenită, apoi, nimic! În 150 de 
ani, în contactul cu omul, pasărea a dispărut. Ce atinge 
omul neinstruit, omul flămând, cuceritorul, ca să zic 
aşa, se duce ре ара sâmbetei... Apoi alte istorii, си 
animale... Dacă în natură, şi natura este o forţă, se 
petrec dispariţii, cu atât mai mult în lumea noastră, a 
oamenilor moderni...” (fragment din roman) — cf. p. 5. 
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Se sugerează, în mod subtil, că „omul flămând, 
cuceritorul” („omul modern”) a ajuns la stadiul ultim, 
acela de epuizare creativă şi de apogeu distructiv... 31, 
deci, că omul ar putea să nu fie unica specie (biblică), 
prin care lumea să se împlinească în... lumi: pot apărea, 
mereu, noi specii „conducătoare-cuceritoare”, care să-şi 
transforme „foamea” în... autofagie! „Pasărea Dodo” 
devine, din topos mental uman — mithos universal, 
etern reiterativ, atât în „greutate”-echilibru relativ, cât şi 
în ...sinucidere. 


Dar această parabolă despre „arderea” şanselor de 
umanitate şi de recosmicizare ale omului (metafora 
„şansei” este „vadul, locul де trecere/salvare/depăşire 
a unui obstacol, interior sau exterior: „Vremea 
investiţiei s-a dus, a ars” — cf. p. 135, sau: „trece timpul 
şi noi пе ardem” — ct. p. 190) demonstrează şi altceva: 


1-„а schimba” nu este, legic, niciodată, garanţia binelui, 
a restaurării paradisului uman. Dimpotrivă, „a schimba” 
poate, foarte uşor, să devină sinonimul îmbolnăvirii grave 
a organismului socio-spiritual („Їп lume apăreau boli, 
alte mişcări de oameni dintr-un loc în altul; cu alte 
motive, alți învingători” — cf. p. 90 — de fapt, alti 
Cavaleri ai Apocalipsei... ) — sinonimul cancerului, al 
proliferării haotice şi fatale/letale, a unor celule bolnave: 


-„„Cancerul este o boală caracterizată printr-o diviziune 
necontrolată a unui grup de celule, care au capacitatea 
de a invada alte ţesuturi din organism, fie prin creştere 
directă în ţesuturi adiacente, prin invazie, sau prin 
migraţia celulelor spre locuri mai îndepărtate în 
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organism, se ajunge la metastază. (...) Bătrânii îi zic 
RAC” (s.n.)— cf. р. 206. „Rac”, adică involuţie 
fatală/letală а moral-spiritualităţii umano-divine. Este 
simptomatic că fascinanta frivolă, Bianca Drăguţ, moare 
de cancer/RAC: Bianca Drăguţ este tocmai personajul 
саге, la restaurantul „Macarena” („buricul neo- 
infernalităţii” Vadului Ars... ), deţine, ca-ntr-un seif 
uman (pentru eternitate rămas misterios, prin moartea 
el...) secretele sufletelor tuturor personajelor din Vadul 
Ars („Împreună cu Bianca murea o lume... multe 
secrete se duceau împreună си ea... Ми se va şti 
niciodată ce era în sufletul ei...” — ct. pp. 205-207) — 
dar şi face legătura între diversele paliere social-umane, 
între diversele caractere umane — de Іа proteiformele şi 
până la urmă, informele personaje Sorin Militaru, 
comisarul de poliţie, ajuns primar... sau Топ Ardelean, 
directorul subminativ al propriei uzine... sau Топ Jude, 
ziaristul-scriitor, care are cel mai sinuos parcurs, dintre 
personajele cărţii... — şi până la tragicul Ilie Talan, 
iubitorul de dreptate şi de raționalitate cosmică, sfârşind 
zdrobit de pământul-Mamă Geea, în pântecul căreia a 
intrat toată UZINA-MAMELĂ VITALĂ A LUMII, de 
unde se „alăptează” şi „drepţii -antecesorii 
„revoluţionari”, care vor/voiau să păstreze un echilibru 
cosmic, fie şi relativ, prin retehnologizarea/reorientarea 
existenţială a uzinei-lume... — dar şi „ne-drepţii”, adică 
aceia care fură tot fierul uzinei, pentru a-l preface în bani 
rapid câştigaţi... ucigând SURSA VIEȚII-UZINA! — 

... neţinând cont, fireşte, că, de fapt, prin „fierul vechi” 
(în care au lăsat să se prăbuşească mama-uzină), adică 
prin fierul corupt de exerciţiul infernal milenar, se 
integrează, perfect, în „derdeluşul” fatal al lui Kali 


> 
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Yuga, Vârsta Neagră... ultima etapă involutiv-umană, 
extrem de scurtă, care duce Іа dispariţie lumea... "noua 
lume”, transformată într-o „pasăre-personaj Dodo”! 


2-„а fi liber” presupune cea mai severă asumare 
existenţială, iar nu inconştienţă distructiv-haotică (de 
„bețiv”, ajuns să-şi „strige personalitatea în întuneric”! ) 
— inconştienţă care duce, ireversibil, la starea de 
noapte/înnoptare a Duhului: „Era târziu, deja. Se 
înnoptase... Întunericul era destul de intens, lui Ше 
(n.n.: Talan – greoi, precum „boul de jug”, dar, prin 
urmare, stabil şi loial umanităţii din el, chiar şi în regimul 
catastrofic mundan... о „pasăre Dodo” nefericită, deşi el 
ar dori să asigure fericirea tuturor... ) i s-a părut 
ciudată, acea zonă era aşa de slab luminată, dar era o 
zonă mai puţin interesantă, era vorba de cultură, nu de 
politică, sau afaceri... În aerul nopții, străbătea glasul 
unui ђеру: ÎŞI STRIGA PERSONALITATEA ÎN 
ÎNTUNERIC” (ѕ.п.) – cf. p. 120. 


3-a schimba” poate foarte uşor deveni sinonimul lui „а 
corupe infernalo-plutonic”, a distruge spiritualitatea, în 
favoarea forţei oarbe şi brutale, care întâi aneantizează 
exteriorul, pentru ca, ulterior, să devină forță suicidară 
(anomia nu poate duce decât, întâi, la stadiul entropic- 
haos şi, apoi, în final, la neant... la „smulgerea şinelor” 
şi dispariţia „semnelor” Marelui Drum Existenţial): 
„Banii aduceau putere, automobile frumoase, poziţie în 
societate, influenţă, angajaţi care te linguşeau, care 
stau dependenţi de tine. Deveneau un fel de dumnezei 
pentru ei şi asta însemna putere. Puterea era un drog la 
care puţini puteau rezista, era drogul perfect atât în 
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capitalism, cât şi în orice fel de societate (...). O parte 
din combinat se ducea, se rupea, oamenii erau puşi pe 
liber, urma un alt destin: meseriaşi de excepţie, 
ingineri, specialişti, erau lăsaţi ÎN CĂDERE LIBERĂ” 
(s.n.)— сЁ pp. 121-122. În această situaţie, se atinge 
stadiul apocaliptic, când „se zice binelui, rău — şi răului, 
bine!”: „Moartea este subiectul care aduce mulţi bani!” 
— cf. interviul luat de loan Cristache, lui Bebe Apostol 
(bucureştenizatul care sună, mereu, din „capitala de 
judef”... pentru tot soiul de „antamări” şi aranjamente, 
care de care mai dubioase şi mai „cu 

substrat”... mafiotic!... Bebe-. GURU, mai pe scurt | cf. 
р. 189]...0 imagine „modernizat-reactualizată” a 
dracului-Chirică!), devenit, din Hermes-ul/Arielul lumii, 
dezintegratorul spiritual al lumii-,pasăre Dodo”... 


lată şi consecinţele anomiei: „Banul fascina, nu mai 
erau reguli, sau au fost amânate intenţionat. Se putea 
citi în ziare de accidente, de morţi, calea ferată era 
smulsă, semnele industriale, tot ce era metalic dispărea 
peste noapte, lumea era în cădere. (...) Era o prăpastie 
între două epoci, nu era criză, era o prăpastie. 
Tranziţie? Ce tranziţie? Era saltul peste epoci, golul era 
sub noi, cine îl umple, când va trece vremea? Oare ce 
va fi în Vadul Ars? — gândea Ilie” — cf. p. 157. Ce va fi, 
după arderea şanselor existenţiale? Dispariţia 

ŞI... Adevărata Revoluţie... — căci cuvântul „revoluție” 
nu înseamnă „schimbare”, ci revenire/reîntoarcere Іа 
stadiul inițial /ORIGINILE SACRALE. Eventual, 
numit/e „paradis”... dar şi „re-integrare cosmico- 
mioritică”! 
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Visătorii-vizionarii oneşti-„păsări Dodo”, precum Ше 
Talan, sunt excluşi de Іа festinul infernalităţii entropice: 
„Nu contează, Ilie, eşti un visător, atât, un visător. Cei 
care visează vor plăti un preţ mare, aşa a fost 
dintotdeauna, aşa va fi, în continuare...” (afirmă Ana 
Nor, iubita lui Ше Talan... care chiar se dăruieşte 
„norilor '-informului acestei lumi destructurate moral- 
spiritual...) — сЁ 124. Şi, într-adevăr, amanta lui Ше 
Talan, Ana Nor, are dreptate, în felul ei: fostul consilier 
al directorului uzinei-„pasăre Dodo” va sfârşi... — ...de 
fapt, îşi va reîncepe existenţa, într-un nou ciclu 
(imposibil de vizualizat de monştrii acestui stadiu terestru 
degenerativ... ), asimilat fiind de pământul-Mamă Geea, 
intrând în „unicul anotimp” al stadiului extra-mundano- 
paradisiac: „Trupul lui a mai Stat pe pământ, inert, fără 
viață, mai multe ore — l-a încălzit soarele, păsările au 
zburat peste el, mineralele din pământ i-au primit 
sufletul... La Vadul Ars era un singur anotimp... ” (сї. 
p. 158). 


Iubirea autentică/iubita autentică nu există, în romanul 
lui CONSTANTIN STANCU (Bianca Drăguţ, cea 
misterioasă şi frivolă, Ana Nor, amanta lui Ilie Talan, 
Angela Pop, amanta lui loan Jude ...sunt mai curând 
nişte fantoşe, care apar doar în momentele de criză 
spirituală şi hormonală ale bărbaţilor, conţinuţi în zona 
lor de proximitate... ) — deci, nici măcar pentru Ше 
Talan-„visătorul”! — ci numai ca formă/mijloc de 
evadare temporară, iluzorie, dintr-o realitate absurdă şi 
revoltătoare, cu care personajele (cele care mai au un rest 
de conştiinţă, de responsabilitate şi de luciditate... dar şi o 
hipersensibilitate, care face din Ilie Talan un personaj 
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teribil de vulnerabil!) nu se pot adapta, o realitate ca 
„lume ре dos” Лите tiranico-,ubu”-escă, de care fug, 
pentru că nu află, în ele, forţa de a o înfrunta, de a se 
lupta, până la capăt, pentru re-instaurarea nomos-ului 
sacru... 


loan Jude, jurnalistul scriitor, devine, în finalul 
romanului, din fostul jurnalist curajoso-agresiv (de fapt, 
„orientat”, către senzaţionalul bine plătit!), din 
„afaceristul cu spirit” (scrie doar pentru bani, 
„gâdilând”, cu efemeride literare, stil „colecția 
submarinul Рох”, „libidoul”, josnic şi penibil, al 
maneliştilor socialo-aculturali! — ... dar „dezvoltă” şi alte 
afaceri, „pe ргстог ! ), din aparent „asimilatul/adaptatul 
la infern” — devine raisonneur-ul şi „judele”- 
judecătorul (dacă nu cu funcţie soteriologică, măcar cu 
funcție alertiv-ultimativă, pe fondul unui penetrant 
vizionarism...de „ultimă oră”), asimilatorul 
adâncimilor semantice ale parabolei lumii-,„pasăre 
Dodo” (povestită de personajul echivoco-proteic loan 
Hora) — parabolă oferită nouă, tuturor „oamenilor 
moderni”, ca „temă acasă” ultimativă, de către eruditul 
(etern meditativ, asupra temeliilor lumii şi asupra legilor 
cosmico-divine, precum şi a efectelor încălcării Nomos- 
ului Cosmico-Divin!) CONSTANTIN STANCU. 


Întâlnindu-l loan Jude pe loan Hora (la prima vedere, 
cei doi „ioani” şi-ar fi, unul altuia, alter-ego-uri... în 
realitate, vom vedea, imediat, că nu este decât o nouă 
iluzie, creată de Marele Iluzionist-Satana, la orice final 
de lume... cu scopul aducerii deznădăjduirii, deci a 
pierzaniei spirituale, fie şi în ultima clipă existenţialo- 
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mundană, în conştiinţa omului dezasamblat/demontat 
spiritual şi scindat, la modul schizofrenic... ), un creştin 
evanghelic, trăieşte două experimente succesive: 


1–Тоап Hora îi oferă atât o nouă imagine, a unei alte 
variante posibile de stabilizare nomotică a lumii 
(subminată, însă, mereu, de „guvernul lumii”, care 
„trage cu tunul în satele-cercuri ale stabilităţii”! ) — cât 
şi parabola „păsării Dodo” — sfârşită prin concluzia 
judicioasă: „Omul trebuie să reînveţe totul. A pierdut 
multe... Centrul |n.n.: se sugerează, prin topica frazei şi 
virgulă, faptul că esența autodistrugerii lumii este 
pierderea CENTRULUI EI — DIVINUL!], ne-am 
implicat pentru a ne întâlni aici. E un mod de viaţă. 
Oamenii au nevoie de Dumnezeu, nu o spun, dar o 
аи... Асита nevoie. Au existat prin anii treizeci 
comunităţi în Brazilia, care s-au grupat şi au făcut sate. 
Guvernul a tras cu tunul în colibe, în şandramalele lor; 
şi aveau de toate, dar nu a convenit celor puternici... Se 
înțelegeau, se ajutau, conflictul era exclus. Cu tunul au 
tras, dorau să lichideze comunităţile care le stăteau în 
cale...”. Deci, răul este printre noi, îl purtăm cu noi, 
lângă noi, „И alegem”... "democratic” pe diavol, şi el пе 
guvernerază cu tunul stricător de cercuri stabil- 
armonioase! — şi ne subminează orice încercare de re- 
facere a Armoniei Paradisiace, aici, pe Pământ... 


Imaginea unei variante (tolstoiste[2]) de soluţionare 
spirituală a apocalipsei lumii este interesantă: prin centrul 
său evanghelic re-unificator şi restaurator nomotic 

(... centru care este situat extra-sanctuaric, extra-eclezial), 
totul pare a-şi fi redobândit locul şi rostul, loan Hora 
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definind, foarte critic (dar just!), dintr-un adăpost- 
interior existenţial (precar încropit), exteriorul-lume 
pierdută în anomie şi schizofrenie a conştiinţei: 
„Oamenii nu prea mai au răbdare, vor totul acum! 
Intră în lat (n.n: latul CONSUMISMULUI 
ATOTÎNROBITOR!) şi nu mai au Soluţii, nu pot ieşi 
din capcana personală. Îşi ipotechează viaţa pe zeci de 
ani! Au dreptul să ştie tinerii, oamenii se duc acolo 
(n.n.: la Centrul Evanghelico-tolstoist) să socializete, să 
se închine, deşi nu o declară, apoi dependenţa de 
tehnologie... Multe probleme... Copiii sunt afectaţi, se 
pare că o parte a creierului nu se mai dezvoltă, 
calculatorul le blochează voinţa, nu mai simt durerea, 
nu le mai au cu sentimentele curate... Ceva îi 
marchează” (n.n.: Apocalipsa vorbeşte despre „тагса- 
pecetea” Anti-Hristului!); 


2-dar loan Jude constată că loan Hora (deşi emite 
judecata de valoare absolută, exprimată, însă, în termeni 
şovăielnici... puşi sub semnul particulei adverbiale 
„сат“: „Ce e de la от se cam topeşte, ce e de la 
Dumnezeu, rămâne!” — cf. p. 214) — ега, de fapt, un 
individ extrem de bine adaptat la lumea socială anomică: 
era perfect pus la punct cu birocraţia şi se „mula” uluitor 
de bine, pe această formă perversă de moarte spirituală 
(„birocraţia e necesară, că aşa e pe lume, acte, 
aprobări, situaţii”), precum cameleonul sau paiaţa 
depersonalizată, mândră că devine centrul atenţiei 
derizorii a membrilor unei lumi derizorii... era perfect 
nepăsător la proveniența banilor pentru 

„сетти“... primea bani-donaţii „fără miros”, de la 
americani, „de prin toate ţările” („Ат bani, vor veni din 
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toate ţările, unii sunt curioşi, alții, mă ғо...) — iar 
culmea cameleonismului lui loan Horea este sesizată şi 
parabolizată/metaforizată de CONSTANTIN STANCU 
prin „iarba artificială/sintetică” a tuturor spaţiilor şi 
terenurilor „centrului”: „Jude...privi iarba sintetică, 
bobiţele de cauciuc din iarbă, totul părea la locul lui...” 
— cf. p. 212. 


Finalul romanului restabileşte, însă, prin ochii lui loan 
Jude, autenticitatea nomos-ului cosmico-divin, cu 
valenţe soteriologice — şi îndepărtarea de cameleonismul 
tip loan Hora: 


„Jude se îndepărtă de loan Hora, o luă spre ieşirea din 
centrul acela. Mergea şi se gândea. Mintea intră într-o 
febră profundă, incontrolabilă. Adevărul trebuia să fie 
profund... Îi reveni în faţa ochilor iarba aceea sintetică, 
ea imita bine iarba naturală. Privi spre dealul vede din 
apropiere, iarba reală îi mângâia ochii. Se încărca de 
energie privind iarba. Învingătoare, de neoprit...” — ct. 
p. 215. 


Da, doar Iarba Verde/REALĂ, a Lui Dumnezeu-Cel- 
Veşnic-Viu, mai poate salva această lume socio-umană, 
intrată pe calea neagră а entropizătrii finale: da, Iarba 
Verde/REALĂ, a Lui Dumnezeu-Cel-Veşnic-Viu, prin 
modelul ei de afirmare plenară, ca model al luptei pentru 
Adevărul-Viaţă — „Eu sunt Calea, Adevărul şi Viaţa!”, 
se autodefineşte Hristos-Dumnezeu... — ... prin modelul 
vigorii sale auto-constructive şi reiterativ-existenţiale, 
cosmico-divine — după modelul arhetipal al Coloanei 
Вгапсиѕіепе!) — ne poate re-aduce Іа originile 
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sănătoase/însănătoşitoare de fiinţă, replasându-ne într-un 
„egou-fără-egoism” — NE POATE, DECI, 
„REVOLUȚIONA”, în autenticul sens al acestei 
vocabule latineşti! 


Această lume socio-umană, care pare, de mult, intrată în 
ultimii ani ai ceea ce ocultismul şi antroposofia numesc 
„KALY YUGA” – se arată ochilor noştri cumplit 
debilizată şi, aparent, ireversibil destructurată, dez- 
energetizată, la toate nivelurile (mai ales la cel al Logos- 
ului: de observat cum un politician, în discursul său către 
alegători, foloseşte exact aceleaşi expresii degradat- 
golăneşti, ca şi analfabetul-, lider al romilor”, Faţă 
Neagră: „Votaţi-mă! I-AM RUPT!” – s.n. — cf. р. 107)! 


Victoria IERBII VERZI A LUI DUMNEZEU (opusă 
„lumii sintetice”, artificializate prin completa debusolare 
şi degenerare a sistemului de valori!) este singura 
speranţă că „pasărea Dodo” (exterminată de suicizii 
oameni, infectați де răul-entropie, de răul anti-nomotic, 
de răul-trădării şi fățărniciei cvasi-infinite! ) — poate re- 
deveni ЕКАТТЕ COSMICĂ! 


... Toţi criticii contemporani, obedienţi, concomitent, 
„culturii politice” valahe şi aberant-dictatorialei formule 
„euro-atlantice”: „political correctness” ... — se pot da 
peste cap (ori chiar n-au decât să stea şi cu dosu-n sus... ), 
de revoltă şi de invidie non-profesională... da, aceşti 
„сіосоі ai condeiului” pot striga, din fundul bojocilor: 
„Să se răstignească Hristosul!” — căci tot nu vor putea 
schimba realitatea: CONSTANTIN STANCU a realizat, 
prin romanul său, Vadul Ars, cea mai valoroasă şi cea 
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mai convingătoare (prin profunzimea semantică şi prin 
polisemantismul, tinzând spre infinit, al „rosturilor” şi 
direcțiilor de interpretare ale cărții...) structură narativă 
parabolică, din epoca postdecembristă! 


CONSTANTIN STANCU, cel puţin prin aceste două 
romane (Pe masa de operaţie şi Vadul Ars) este, 
deocamdată, câştigătorul cursei, pentru afirmarea 
romanului parabolic contemporan românesc. Depăşind, 
cu multe „lungimi de barcă”, fireşte, toate 


„postmodernismele” valahe... încă la modă! 


[1] -Constantin Stancu, Vadul Ars, Editura Rafet, Rm. 
Sărat, 2016. 


[2] – Tolstoism — Lev Tolstoi, genialul scriitor şi 
gânditor rus, vedea rezolvarea problemei sociale în 
„împăcarea dintre mujic şi moşier”. După părerea lui 
Tolstoi, aşa cum reiese din operele scrise şi, în special, 
din povestirea „Dimineaţa unui moşier ”, mujicul trebuie 
să dea ascultare, mai departe, boierului — iar acesta din 
urmă, credincios „principiului autodesăvârşirii”, trebuie 
să dea dovadă de generozitate faţă de fratele-mujic şi să 
facă tot ce-i stă în putinţă pentru a-i îmbunătăţi viața. 
Pentru Tolstoi, feudalismul nu constituia un rău social; 
era şi el de acord că trebuie înlăturat cu orice preţ, dar 
asta nu din motive de ordin politic sau social, ci spiritual. 
El nu vedea în feudalism o piedică în calea dezvoltării 
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fireşti a Rusiei, ci izvorul chinurilor morale ale 
nobilimii. 


Pentru înlesnirea apropierii dintre ţăran şi moşier, Tolstoi 
considera că pasul de început trebuie să fie făcut cu 
ajutorul răspândirii culturii în popor. În acest scop el 
înfiinţează la Iasnaia Poliana o şcoală, întemeindu-şi un 
sistem propriu de educaţie liberă, „ce avea la bază 
metoda conversaţiei libere cu şcolarii”. In scopul 
răspândirii principiilor sale pedagogice, Tolstoi 
înfiinţează revista „Jasnaia Poliana”, având drept 
colaboratori pe învățătorii şcolilor din împrejurimi. 
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— LORINCZI FRANCISC- 
MIHAI 


Odiseea tranziţiei româneşti postdecembriste 


Cu un realism elegant al condeiului, scriitorul Constantin 
Stancu alcătuiește un roman al tranziţiei româneşti în 
care gradat şi retrospectiv, cronologic și expresiv, 
pornind din spaţiul absidei interioare şi extinzându-se 
până la metamorfozele mentalului colectiv, reconstituie 
într-un sistem rizomic огсһеѕіга[іа unei perioade 
meandrate a societăţii româneşti postdecembriste. Toate 
schimbările majore, fizionomia şi evoluţia perioadei, sunt 
tesute de autor în jurul unei localități monoindustriale din 
România, care nu este denumită, dar subînţeleasă prin 
indicaţia geografică, construind acţiunea în jurul unui 
mare combinat, mastodontul, care macină vieţi şi 
speranţe în vremea unei tranziţii care, parcă, nu se mai 
termină, ci, mai mult, devine un continuum trăit şi pe 
care se grefează vieți, situaţii, conflicte, de care se leagă 
speranţe, destine, iubiri. O poveste de dragoste, dar care 
nu se consfinţește prin căsătorie, dintre Гле Talan şi Ana 
Nor, este liantul întregului angrenaj al vieţii dintr-o 
localitate monoindustrială de după aglomerația din 
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decembrie, cum o numeau unii, acea revoluţie repede 
pierdută, când se încearcă reorganizarea combinatului, 
iar toate formele schimbării pe care le îmbracă aceasta, în 
lumea noii economii de piaţă, de la dorinţa de 
retehnologizare pe baza unei investiţii străine şi până la 
feluritele moduri de valorificare a combinatului, a 
fierului vechi, răscolirea haldelor de steril de către cei 
săraci, toate aceste afaceri sunt coordonate de persoane 
care au fost sau au ajuns la conducerea combinatului, 
directorul loan Ardelean, consilierul său de serviciu, Ilie 
Talan, Comisarul de Poliţie, Sorin Militaru, prefectul 
Aurel Aurel, primarul, poreclit Butelie, un jurnalist pe 
nume loan Jude. Printre ei se roteşte Bianca Drăguţ, o 
chelneriță propulsată mai apoi în domeniul modei și al 
show-biz-ului, modelul promovării imaginii si, în acelaşi 
timp, consecinţa și eşecul divinizării unui fals idol, 
imaginea. Тон aceştia mânuiesc, ca niste раризап 
iscusiţi, frâiele mai multor afaceri dubioase, 
underground, şi servesc unui grup de interese care se 
extinde până la minister, dovadă rețeaua alambicată, de 
tip mafiot, care se instalează o dată cu schimbarea unui 
model politic cu altul: Cu siguranță afacerea fierului 
vechi era importantă, era o tăcere în mod oficial în acest 
domeniu, oficial si public se discuta despre afacerea de 
la Vadu Ars, în background era altceva. 


Într-o holarhie tentaculară viciile societăţii, metehnele, 
cutumele ei sunt aşezate sub lupa scriitorului care face o 
analiză detaliată, fenomenologică a schimbărilor care au 
marcat anii tranziţiei. Directorul combinatului a fost ales 
să fie mesagerul unor idei pe care scriitorul vrea să le 
transmită: Jon Ardelean s-a gândit la marile fenomene 
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ale lumii: șocul viitorului, capitalismul primitiv, 
ciocnirea civilizaţiilor, megatendinţele. Lecturile sale 
erau frumoase, realitatea era dură. La partid îl apreciau 
pentru viziunea за, pentru ideile sale moderne, dar lumea 
era în schimbare, o simțea pe pielea sa. Părea că [ага nu 
fusese pregătită pentru capitalism. Investiţia respecta 
toate regulile economiei de piaţă, dar se părea că 
deranjează pe cineva, nu înţelegea pe cine, până la urmă 
si opoziția putea beneficia de această dezvoltare a zonei 
ўі ei vor ajunge la putere... Da, dar dacă marele capital 
nu era de acord? Această amprentare este realizată atât la 
nivelul general al cotidianului, dar privirea scrutătoare 
intră în interstiţiile profunde de comunicare şi control, de 
manipulare, urmărită până la limita de sus a sensibilului 
şi intangibilului, coborând de asemenea şi până la cel mai 
de jos strat al societăţii, pauper, pătrunzând în цеје ei 
sociale, de supraviețuire, de subzistență a săracilor zonei 
care trăiesc din furtul fierului vechi. Scriitorul reînvie un 
vechi personaj al orizontului local, Faţă Neagră, din 
literatură, acelui haiduc din rândul nobilimii îl 
contrapune pe actualul personaj, de joasă speță, şeful 
țiganilor şi al haldei де steril implicit, zis şi Sandokan, 
care îşi delimitează clar teritoriul, de unde adună, după o 
muncă istovitoare fierul vechi: Aici eu sunt împăratul. 


Ilie Talan şi Ana Nor sunt personajele în jurul cărora 
gravitează acțiunea romanului. În jurul acestei familii 
(nelegitime, cei doi trăiesc în concubinaj, şi această 
formă de a trăi împreună fiind tot un efect şi un act 
permisiv, voliţional al tranziţiei, al tinerei democraţii) 
autorul orânduieşte viaţa unei comunități dintr-o 
localitate monoindustrială, cum este definită de scriitor, 


Pagină |60 


cu un loc special spre care gravitează acţiunea din carte, 
Macarena, un centru de alimentaţie publică, unde se 
leagă afaceri şi loc de întâlnire pentru oameni pentru a-și 
spune păsurile. Ilie şi Ana se iubesc, dar nu îndrăznesc să 
facă pasul decisiv, să se căsătorească. El este consilier al 
directorului uzinei, iar ea lucrează ca avocat de provincie: 
se întâlneau destul de des, dar erau şi zile în care nu se 
vedeau. Ilie Talan era mereu ocupat, dar iubirea era 
ceva serios pentru el. Ana simţea, era de acord, dar 
regreta са nu s-au căsătorit. Fiecare își dedicase viaţa, 
într-un fel, carierei. Fără bani tinerii nu puteau face 
mare lucru.[...] se obișnuiseră cu felul acesta vicios de 
viață. Erau de acord că familia era ceva important și că 
viața fără familie nu avea rost. Timpul trece implacabil 
şi relaţia lor se consumă în acest fel, între locul de muncă 
şi un apartament numai al lor. Ei simbolizează oamenii 
tranziţiei, cu o viaţă nestatornică, timpul trăit mereu în 
grabă, cu puţine momente de bucurie. O atmosferă 
cenuşie ca aceea a ochilor tranziţiei în care toate par că se 
scufundă. Intimitatea familiei, micile fericiri, erau 
singurele care mântuiau, eliberau, destindeau ființa în 
zbaterea zilnică. Schimbările se derulau accelerat. Ana 
Nor primește un post bun si pleacă Іа lucru în Marea 
Britanie, iar Ше rămânând singur acasă nu îşi mai găsește 
liniştea. Cade într-un fel de depresie şi într-un final 
moare prin defenestrare. Se aruncă în gol de pe turnul de 
echilibru al mastodontului care 1-а înghiţit într-un fel. Se 
sinucide sau este ucis de către un alt personaj ambiguu al 
tranziţiei, depresiv, care de mai multe ori se urcă pe 
turnul înalt şi ameninţă cu sinuciderea. Autorul lasă un 
nor deasupra acestui caz, care se închide repede. Ana Nor 
se întoarce acasă după moartea lui Ше, dar nu isi mai află 
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rostul şi după scurt timp pleacă iar în Marea Britanie. 
Este un exemplu fictiv, dar cutremurător prin faptul că 
prezintă matricea situației multor familii de azi, care aleg 
calea pribegiei, se destramă şi lasă în urmă copii singuri 
în {ага fără sprijin şi afecţiune. 


În romanul Vadu Ars autorul Constantin Stancu 
creionează o lume a tranziţiei românești dintre milenii, o 
perioadă pe care o şi delimitează temporal, între 1991 şi 
2013. Din primele pagini se poate citi o notă şi un 
dicționar, care se doresc a fi un îndreptar în înțelegerea 
mai clară a aspectelor majore pe care le urmărește 
scriitorul în roman, un roman al tranziției, având în 
centru o localitate monoindustrială, denumită în roman 
Vadu Ars, modelată de industrializarea forțată si rigidă 
practicată în anii 1947-1989 în România. Oameni 
dependenți de o singură întreprindere, de resursele ei. 
Din scheletul acestui mastodont au ciugulit ultimele 
bucăţi de carne şi au devorat totul până la nimicire, din 
visteria statului, îmbogăţiții de carton ai tranziţiei. 
Megaliţi industriali construiți iluzoriu. Unităţi gigant, 
prea mari pentru resursele reale ale regiunii. Lumea 
romanului este una a tranziţiei, când mastodontul, 
combinatul, a cărui funcționare, în pierdere, nerentabilă, 
este întreţinută artificial, este scos pe platforma 
economiei de piaţă de forţe politice din noua gardă şi prin 
conducerea combinatului mediază fel de fel de afaceri 
care să aducă profit unui cerc restrâns de persoane 
aservite politic. 


Titlul romanului, Vadu Ars, apare explicat într-o pagină a 
cărții, vremea când oamenii câștigă bani aici e un vad 
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bun, curg banii. Al doilea termen, ars, ar putea simboliza 
sfârşitul mastodontului, afacerea s-a ars, platforma 
industrială în paragină, arsă: Ce atinge omul neinstruit, 
omul flămând, se duce de râpă. |... ]Vremea investiţiei а 
trecut, gândea Ilie, s-a dus, a ars. 


Limbajul este o modalitate de a satiriza, de a biciui o 
lume de o moralitate joasă şi oameni lipsiţi de educaţie, 
aflaţi în posturi de conducere, sărăcia limbajului si 
sărăcia sufletească. Dă-/ la mine (referire Іа un apel 
telefonic), în alt loc zău, e stas, merge si la case mai 
mari, apoi nouă nu ne mai pasă de cultură, doar de ale 
noastre, sau în altă parte citim le dau românilor gumă de 
mestecat pentru ochi sau E bun rău, şefule, zău, aici 
sunteţi meseriaș. Scriitorul surprinde în perioada dintre 
1991-2013 fenomenul manipulării perfide prin mass- 
media, prin tehnică, o formă de sclavie modernă, o 
dinamită a secolului XXI utilizat de geniul răului, omul 
fiind zeul consumismului. Se practică otrăvirea populaţiei 
cu informaţie,prin media excedentară, de proastă calitate 
(marcată prin promovarea divei Bianca Drăguţ), presă de 
joasă ținută, promovarea subțirelului, manipularea 
maselor, influenţa politicului în economie, așadar 
imaginea societăţii de azi, una insalubră. 


Problema furtului endemic este de asemenea dezbătută de 
scriitor. Acesta este o problemă majoră a societăţii, fiind 
efectul sistemului comunist. Este o maladie care nu poate 
fi eradicată uşor. Ea a fost inoculată unei societăţi întregi: 
Băieţii deştepţi (iarăşi o expresie des vehiculată în 
limbajul jurnalistic $1 media actuală) au hotărât са în 
Vadu Ars să autorizeze o firmă de recuperare a 


Pagină |63 


deşeurilor, s-a discutat la partid, ştii tu... Ca să faceţi 
bani pentru investiția din combinat trebuie să demolaţi 
parte din instalaţiile vechi, e în plan, dar materialele 
trebuie să ajungă la firma asta de recuperare. [... ] Cine 
va putea opri jaful? Vor da buzna peste instalaţiile bune, 
vor tăia totul, vor rupe, vor face fier vechi şi din utilajele 
noi, nemontate! [...] E o cotă de contribuţie ce trebuie 
pusă în mişcare, problema е că banii trebuie controlaţi. 
Furtul este parte dintr-un lanţ vicios mult mai extins care 
implică birocraţia tentaculară, sfera politicului, afaceri 
ilicite cu statul, de unde si câştigurile fabuloase care au 
dat naştere unor miliardari de carton, campanii electorale 
care funcţionează prin spălarea de bani, afaceri 
underground, emiterea unor ordonanțe de urgență la 
comandă: cred că documente pot ajunge la ministru 
chiar azi, [... ] pe masa din încăpere era un dosar си 
draft-ul ordonanţei de urgenţă care urma să apară în 
monitorul oficial; emiterea de autorizaţii false, închirieri 
ilicite, spălarea banilor: trebuie să acoperim cumva două 
milioane de dolari, dominanţa centrului asupra 
provinciei, expertize ilicite... 


Chiar dacă se vorbește despre descentralizare, aceasta 
există doar la nivel teoretic. Toate acestea se petrec într- 
un sistem de lojă şi culoare kafkiene, în penumbră, 
întâlniri pe ascuns, afaceri încheiate fără transparenţă, dar 
cu unda verde dată de autor într-o formulare plastică: 
Bătu cu mâna pe dosar са pe spatele unui armăsar. 
Atmosfera romanului este cea a tranziţiei omului incult, 
aflat în poziţii de conducere, a omului дезсигсаге!, 
promovarea păcătoasă a căldicelului, a celor care se 
strecoară, se înfiltrează, a alunecosului şi pehlivanului. 
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Oare torţionarul şi-a schimbat doar instrumentele de 
tortură? Mă întreb. Teama continuă să fie prezentă, frica 
de a fi ascultat de un serviciu de securitate invizibil: Sper, 
domnule avocat, că nu suntem ascultați de urechi 
albastre... Este vorba de o libertate limitată, se 
inoculează aparenţa libertăţii, o perfidă manipulare, 
încurajarea uşuraticului, a ziarelor de joasă speță, unde 
sunt promovate incultura, superficialul, poleiala. 
Experienţa profesională a scriitorului în domeniul 
dreptului oferă concreteţe şi un credit de realism unor 
situaţii pe care le creează, imaginează, ori le derulează 
din experienţa trăită, așa cum o explică al începutul 
romanului: Narațiunea se bazează pe fapte trăite de unii, 
citite din ziare, aflate de alții de Іа televiziuni, intuite de 
alții, povestite, răstălmăcite, devenite legende. Mituri. 
Acei oameni au devenit oamenii tranziţiei. 


Constantin Stancu conturează un tablou panoramic al 
perioadei de tranziţie, surprinzând aspecte care s-au 
derulat de-a lungul acestui interval, de la privatizări până 
la Caritas-ul clujean, Fondul de Investiţii Profitul, de la 
micile afaceri locale, ilicite ori spălări de bani la nivel 
înalt, până la moravuri şi cusururi sociale și păcate ale 
schimbării: nepăsarea, ignoranţa, egoismul, invidia, 
răutatea, incultura, trândăvia, nivelarea omului cu 
tăvălugul. Toate pentru a satiriza o societate decăzută, 
degradată. Autorul pune sub obiectiv şi conturează viața 
unor oameni devotați întreprinderii: violonistul Matei 
Iosif, fostul inginer al combinatului, mare pasionat de 
muzică si arte. Сата Іа vioară, avea ureche muzicală 
bună pentru instrument, dar și pentru utilajele din uzină. 
Iată viaţa ridicată la rang de artă. Dincolo de profesie, 
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bijuteria de a fi şi a deveni ca om. Munca devine artă, nu 
obişnuinţă са în cazul omului comun, care este repetitiv, 
nu creator şi dedicat profesiei. Celălalt personaj care intră 
în prim plan este inginerul Steiner, care a plecat în 
Germania, unde şi-a $1 găsit sfârşitul, iar acasă a rămas 
sora sa, Helga, care şi ea a suferit deportarea în Rusia. 
Prin sufletul acestui personaj feminin răsuflă rănile grele 
ale războiului si ale tuturor relelor legate de acesta. 


Autorul face o trecere panoramică peste ani, peste 
evenimentele, schimbările care s-au petrecut în societate 
şi efectele pe care le au astăzi, consecinţe ale acțiunii 
omului în anii incetosati ai tranziţiei: doreau să mănânce 
capitalism pe pâine, erau flămânzi de succes, mai ales de 
cel facil. [... ] Puterea era un drog Іа care puţini puteau 
rezista. [...] Circula în perioada aceea fabula, reală de 
altfel, că era mai bine să faci pușcărie doi ani, dar să 
rămâi la butoane, cu averea intactă, era metoda prin 
care mulți câştigau ceva, alții scăpau de pedeapsă, banii 
negrii deveneau albi, manipulatorii de bani ajungeau în 
consilii locale, în parlament, în consilii de administraţie. 
Copiii afaceriștilor de carton făceau studii în străinătate, 
familia continua odiseea. Darul perfect pentru un copil 
de bani gata era un loc în parlament... In opoziţie cu 
liderii tranziției autorul aşează oamenii de rând, 
sărăcimea, iar ipostaza în care alege să prezinte această 
situaţia lor, este ziua de 1 noiembrie, ziua тог ог când: 
îşi aminti de puhoiul de lume care mergea în cimitirul 
din Vadu Ars cu flori, cu lumânări, cu multe coroane, cu 
mici cadouri. Cei săraci dădeau năvală, сегуеаи, se 
milogeau să capete ceva, în acea zi nu mai furau din 
combinat, se duceau în cimitir. [...] Noaptea unii veneau 
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în cimitir şi furau tot ceea ce era de furat, [...] toate 
apăreau în a doua zi în piaţă, în magazine, de parcă abia 
au sosit de la furnizori. Scriitorul încearcă să sculpteze 
cu ironie fină realități dure ale zilelor noastre, practici 
ultime la care recurg cei săraci în lupta pentru 
supraviețuire. De-a lungul romanului apare ca un 
laitmotiv furtul şi (шса, două branduri de ţară, саге 
promovează latura obscură a acesteia. Scriitorul pune 
accent pe detalii, pe acele detalii care prind omul în 
capcana tranziţiei, a deşertăciunii, a manipulării fine. 
Alteori oamenii se prăbușesc în ћанзите superfluului, al 
kitch-ului, mă omoară cu telenovelele si cumpărăturile la 
second-hand. Întâlnim cugetări de substanță ascunse în 
jocuri stilistice şi fineţuri lingvistice: Sunt mulți, Caini ” 
în vremea noastră... Scriitorul atinge subtil problema 
liberului arbitru, al credinţei, al libertăţii de exprimare 
religioasă, comentează distincţia dintre libertate şi 
libertinaj. Pune pe tapet problematica catedralei mântuirii 
neamului. Face acest lucru prin imaginarea a două 
declaraţii în opoziţie, a presei şi a patriarhiei. Tratează 
problema culturii de joasă altitudine ori a celei din spaţiul 
ozonat, dar putred moral. 


Cu un condei percutant, grav, apăsând pe hârtie cu 
durere, autorul face o radiografie a mediului scriitoricesc 
regional si local, al angrenajului care îl pune în mişcare. 
Promovarea se face şi aici pe bază de interese. Clasa 
politică are şi în acest domeniu influență mare. Consiliile 
locale finanţează cărțile personalităţilor în funcţie de 
culoarea politică, nu după valoarea cărților scrise. 
Promovarea şi în rândul intelectualilor, a oamenilor de 
cultură se face pe bază de interese, de nepotism, 
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competiţie de șleahtă... Cavalerismul onoarei nu mai 
există. Duelul nu îşi mai găseşte rostul. Moartea ar fi 
zadarnică. Este un mediu carnavalesc, cu măşti prea 
transparente, uşor caricaturale, care lasă să se întrevadă 
lipul. Tendinţe culturale noi modifică peisajul literar. 
Scriitorul atinge problema plagiatului, a diplomelor luate 
de-a gata: diplome în toate părțile, sunt fabrici de 
diplome. Chiar şi antrenorul de fotbal era pus pe linie 
politică: a fost inspector la casa de cultură înainte, a 
făcut câteva cursuri, știa că e necivilizat, bădăran, dar 
așa este în fotbal... [... ] până şi femeile de serviciu erau 
numite politic... 


Scriitor cu crez creştin aşează pe acest fundament un 
peisaj industrial derulând imagini ale tranziţiei pe mai 
bine de două decenii, surprinzând fizionomii, caractere 
umane, decupând momente ale schimbărilor care s-au 
petrecut, reevaluând sub stare de conştiinţă şi conştientă 
un parcurs al memoriei care încearcă să recupereze un 
peisaj industrial în mişcare temporală, să creeze un fel de 
film al regiunii, prin trăirile oamenilor investind 
autenticitate evenimentelor. În derularea cinematografică 
a perioadei fiecare întoarceri în sertarele memoriei sunt 
tot atâtea popasuri de introspecție şi meditaţie. Scriitorul 
se confundă uneori cu personajele, când cu unul, când cu 
altul. Totul este în mişcare. Autorul pune accent pe 
trecerea implacabilă a timpului: /итеа era în mișcare, 
lumea se schimba, timpul trecea repede, lumea se 
reinventa. Un element autobiografic poate fi surprins prin 
formula: Poate ajung pe masa de operaţie. 
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Scriitorul surprinde probleme majore cu care se confruntă 
omenirea; cea a conflictelor interetnice, problema 
religiei, războaiele din lume, a migraţiei în Europa şi 
particular problematica emigrației românilor şi trage un 
semnal de alarmă: Va fi un exod! Se va goli țara! Eu aş 
adăuga, că nu е o problemă. ÎI vor umple alţii. Va fi 
preţul pe care îl vom plăti. Amarul. 


Afinitatea poetică a scriitorului o găsim în carte sub 
forma unor seminţe de frumuseţe şi sensibilitate. 
Scriitorul Constantin Stancu este un cultivator de frumos. 
Câteva detalii stau mărturie şi grăiesc despre frumuseţea 
naturii, a omului, în contrast cu marea uzină, cu poluarea 
şi estetica urâtului indusă de un parc industrial ajuns în 
paragină: simțea mirosul florilor sădite pe marginea 
aleilor, câteva femei din localitate, care locuiau în zonă, 
au avut inițiativă, le plăcea lucrul acesta, era obișnuința 
din vremurile când trăiau la ţară, femei preocupate să 
aducă frumosul mai aproape. [...] Simţea si aerul 
mlădiat de mirosuri alese venind dinspre pădurea de pe 
dealul din apropiere, asta îl înnebunea, era ceva special 
în provincie, acest aer unic. Descrierea fântânii din 
curtea uzinei, cu apă bună, care satură pe bogaţi şi pe 
săraci deopotrivă: Este apa vindecătoare: fântâna 
săturase de sete multă lume, oameni bogaţi, miliardari, 
generali, oameni simpli... Frânturile lirice vin să 
îmbogăţească şi să tămăduiască sufletele personajelor, 
Ше şi Ana, doi oameni care se iubesc: /ипа 1 s-a părut 
mai aproape în seara aceea [... ] Au intrat în noapte ca- 
ntr-o cetate. 
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Date biobibliografice 


Constantin Stancu (2 noiembrie 1954, Haţeg). Poet, 
romancier, critic literar, publicist. Licenţiat al Facultăţii de 
Drept din Cluj Napoca, 1988. Membru al Uniunii Scriitorilor 
din România, Filiala 

Alba-Hunedoara din anul 2009. Redactor al revistei „Nova 
Provincia Corvina” (Hunedoara) între 2001 - 2010. Redactor 
al revistei „Contraatac” (Adjud). Debut publicistic Іа 
„Braşovul literar şi artistic” şi „Orizont” (1981). Debut 
editorial: Fructul din fruct (poezie), în antologia Argonauţii 
(1988). Colaborări la „România Literară”, „Transilvania”, 
„Luceafărul”, „Orizont”, „Мата“, „Orient 
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Latin”, „Ardealul Literar şi Artistic”, „Semne”, „Viaţa 
Românească” etc. Premii literare: Premiul revistei „România 
Literară” la Concursul „Lucian Blaga” (Sebeş,1983), Premiul 
revistei „Transilvania” la Concursul „Lucian Blaga” (Sebeş, 
1984), Premiul Filialei Alba-Hunedoara a Uniunii Scriitorilor 
din România (2015) pentru volumul de poezii Etemenanki 
(Ultima săptămână), Premiul „I.D.Sârbu” al Filialei Alba- 
Hunedoara a Uniunii Scriitorilor din România pentru romanul 
Vadul ars (2017) etc. Premii ale revistei „Discobolul” pentru 
textele publicate (poezie, cronică - 2009, 2018) Cărţi 
publicate: Fructul din fruct (debut poetic, 1988), Păsările 
plâng cu aripi (poezie, 1988), A privi cu ochii inimii (Poemele 
roadelor) (poezie, 2002), Pomul cu scribi (poezie, 2006), Pe 
masa de operaţie (roman, 2011), Greutatea gândului nerostit 
(poezie, 2012), Cu fantezia pe fantezie călcând (poezie, 2013), 
Etemenanki (Ultima săptămână), (poezie, 2014), Vadul Ars 
(roman, 2016), Fructul din fruct (Adio, ne vedem pe străzile de 
aur (antologie, 2016), Arhivele de la Haţeg (evocare literară în 
două părți - 2009; 2017), Breaking mews pentru 
absenți/Breaking news for missing people (poezie, 2018), cărţi 
de istorie literară privitor la scriitori români (Eugen Evu, Radu 
Igna, Eugen Dorcescu, Adrian Botez, loan Evu, Dumitru 
Hurubă etc.), Geamantanul cu privire (note literare, 2015) etc. 
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